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ENV IE

PARROCCHIALE
Possiede un campanile romanico fra | pit belli della provincia. Sotto il

fastigio, sul lato est, sono dipinti due scudi dei Cacherano. La <chiesa

possiede inoltre il fonte battesimaie antico, gotico del tipo “Zabreri”.

MADONNA DELL7OCCA

Nella chiesa |’icona sopra |’altar maggiore & un vecchio pilone ridipin-
to, che raffigura la Madonna col Bambino contra uno sfonde a paesaggio a
greste, Ultimo Cinguecento. Esiste sul Mombracco, un po’ pid in alto di
questa chiesa, una cappefla di buone dimensioni, le cui pareti esterne
sembrano dipinte al modo degli antichi affreschi, aon visitata per le

difficolta di accesso.

CAPPELLA DEGL] ANGEL1 CUSTOD!

Della pi antica costruzione rimane un affresco dietro [‘altare, ridipin
to dozzinalmente. La Madonna col Bambinc & fra S.Giovanni Battista, alla
sinistra e un Santo in saio bigio col giglio in mane, forse 3. Domenico,
a#la destra. Epcoca tra il Quattro e il Cinguecento, Sopra vi & una bella
tela senza cornice, rintelata recentemente, c¢ol medesimo soggetto e due
personaggi in piit,che si direbbe eseguita sul 600 e il 700. Colori chia-

ri e squillanti,.

MOMBRACCO -~ EX CONVENTO TRAPPISTA ($.Giacomo)

La chiesa cade in rovina. || complesso architettonico ed edi!i:io.si ri-
vela importante, oltre che per le dimensioni e per vetustad, soprattutto

per le particolaritd della pianta, le sagaﬁe delle volte archiacute, lo
spessore dei murt e |’uso della pietra. Dal suo studio pud derivare
certamente un chiarimento sull’epoca di costruzione delle piccole cappef
le gentilizie del territorio saluzzese. La chiesa & ad unica nave, volta
archiacuta per tutta la lunghezza; |’abside a pianta rettangotare ha vol
ta a crociera troncoconica, con un bell’arco ogivale nel punto d'inneste

con la nave. Pavimento leggermente in ascesa verso |’altare., Nessuna de-

corazione muraie visibiie. Qualche lacerto di intonaco antico scalpella=
to. A metd nave, sul lato sinistre, in un modice incassamento del muro
ed al disopra dei rozzi stal!i monacal!i vi & un trittico trecentesco [+

de! primissimo Quattrocento, completamente ridipinto a tempera: al centro
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la Madonna ed ai lati quattre Santi, due per parte., Le cimase portano
frontoncini triangolari con figure di Santi miniaturizzate, di cui una ha
un cartiglio in mano con scritta latina in gotico, non ridipinta. Lo scom
parto esternc alla destra & bruciato quasi per intero, fino al frontonci-

no. Un angioletto ai piedi della Madonna & la seconda figuretta non ridi-

pinta. Nel cartiglio che tiene tra le mani si decifrano a fatica tre o
quattro linee di una frase in latino., Si & salvata quasi totalmente la so
ta parte scultorea, rappresentata da colonnine tortili, capitellini a vo~

luta, décorazioni a foglia di cardo, Lo scomparto centrale superiore & de
corato con due cuori trafitti, pur essi ridipinti. Questo convento fu te-
nuto in gran conto dai Marchesi di Saluzzo, che lo gratificarono di lascj

ti e sovvenzioni numerose volte.

Nella spianata anteriore la facciata d’ingresso,si notano numerosissime

coppelle incise nella viva roccia.

MOMBRACCO - RUPERI DI S.SALVATORE

Piccoli avanzi sommersi dalla vegetazione del besco, che nen danno assolu

tamente |‘idea dell’antica chiesa edificata dal prete Taurino.

La storia di gueste chiese costruite sull’inospitale catena montuosa pud
essere condensata in poche righe. Nel 1250 certo prete Taurino ottiene un
decreto dal vescovo di Torimo Giovanni Arborio per costruire una o pid
chiese nel territorio di Envie. Da questo documento prende vita la Certo-

sa di Mombracco dedicaLa al S.Salvatore.

Nei 1253 avviene |‘investitura dei terreni del Mombracco a prete Taurino,

da parte del Marchese Tomaso |, allora minorenne,

Verso il 1274 & gid costruita la seconda chiesa sul Mombracco,  dedicata
alta Madonna. Nel 1275 avviene | fesodo dei Certoeosini dal Mombracco, Le
chiese passano sotto la Certosa di S.Maria di Belmonte (S.Mariae Montis
de Busca , alla sommitd della Colletta di Rossana) indi sotto [a potestd

del vescovo di Torino.

Nel 1320 i marchesi di Saluzzo acguistano le chiese del Mombracco dall’a-
bate di Staffarda che nel frattempo ne era divenuta proprietaria e le as-

segnano nuovamente ai Certosini.

FESTIONA

S.MARGHERITA, Parrocchiaie

La costruzione & stata ridotta nelle attuali anodine linee architettoni=

che durante il vescovato di Mons. Formica. Ad unica navata, possiede tre
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macchine d’altare secentesche ed in parte ridipinte con colori non perti-

nenti, ma di buona fattura.

La tela migliore & all’altare delia Misericordia (ancona centrale e miste
ri del Rosario in storiette laterali) un po’ ossidata ed incollata su ta-

vola. Manca una striscia di tela alla base.

Due altre tele a fato del!’altare maggiore (Ultima Cena e Nativita) di

buona fattura.

Fra le sculture in legno si notano la porta d’ingressu, opera di intaglia
tore locale assai originale nelie soluzioni delie sagome della decorazio-

ne ed un confessionale di stessa mano.

In sacrestia grande mobile massiccio, ma non melto antico.

CAPPELLA D! S,ANTONIQ ABATE

Rimaneggiata nel 1940. Pare vi sia nulla d'antico, dentro e fuori,

CAPPELLA SANTUARIC DELLA CONSOLATA

Costruzione pecente, senza cose d’arte attinenti questa monografia.

FRASSING

CHIESA PARROCCHIALE

E‘ Forse |’unica chiesa di Yal Varaita pervenuta quasi per intero nella
struttura gotica originale, all’interno, ma non sussiste nulla della decg
razione murale originaria. L architrave della porta principale & un fram-

mento del vecchio portale datato 1497.

L’abside & pentagonale, con forti nervature. Le chiavi di volta delle crg
ciere centrali hanno monogrammi scolpiti in un gotico piacevole, non duro

come quello degli Zabreri.

Antistante la chiesa sono disposti alcuni capitelli scolpiti (uno dei qua
i porta il giglio di Francia) ed una croce frammentata.

CAPPELLA

Non ¢’& nulla di importante, ma la costruzione originale era gotica per-

che |’abside & pentagonale.
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GCAMPEBASCA

CHIESA PARROCCHIALE

Nulla di notevole fuorchd un fonte battesimale del 3ettecento volute da

un particolare di Manta.

CAPPELLA DI S.ROCCO

A pianta ottagona fa il bis con quella nei pressi di Martiniana. Non ha

cose di valore.

CAPPELLA DI S.SEBASTIANO

Facciata affrescata nel 1700. Nuila di notevele all’internc.

|l SASC A

PARROCCHIALE S.MASSIMO
|

La chiesa, restaurata nel 1937, & nel!l’interno sostanzialmente ancora
quella d’una volta (fine Trecento), con le tre navate, soffitti a crocie=
ra melto bassi, muri e parti portanti estremamente spesse, poche aperture
e parti finestrate. La decorazione attuale & in stile neo-gotico e nascon
de |’ornamentazione parietale originale, che nelle parti pid antiche risa

le al quattrocento avanzato.

Recentemente seno stati fatti lavori per 1’adeguamento della suppelletti=-
le liturgica ai nuovi regolamenti ecclesiastici e con {0 spostamento del=
i “altare maggiore e |’eliminazione di una tela che copriva gran parte del
[7abside rettilinea centrale, sono state ritrovate alcune vestigia delle
pitture murali antiche. Sono stati anche rimessi in luce i costoloni del-
la volta a crociera di quella campata, con i relativi modiglioni di appog
gio che sono in pietra verde di Brossasco, uno dei quali & a forma di te-
sta umana, ancor di sapore romanico, ¢ la chiave di volta scolpita col mo

nogramma della Croce,

Gli affreschi sono di due mani diverse: il registro superiore comprende
| “episodio della Annunciazione, un po’ statica & scialba; |'inferiore pop
ta t busti di due Evangelisti seduti ai loro secrittoi, finemente redatti
da un penneilo nervoso ed aristocratico., Poiché sulla sinistra compare il

bue ¢d alla destra !’angelo, avvolti da filatteri con scritte in capitale
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T8ASCA - Parrvocchiale S.Massimo - S.Cristofero traghettante Gesd

(affreace)
color nero, i due personaggi si identificano con S.luca e S5,Matteo.
Nel centro compare la figura, molto pit grande di quelle gia citate, di
un vescove mitrato impugnante un pastorale, di prospetto,
opera dell’autore dell Annunciazione predetta. 1l Santo & da identificar-

si nel vescovo di Torineo, cui & dedicata questa chiesa.

Ai lati degli Evangelisti vi sono altri due Santi, stilisticamente inferig
ri el non facilmente identificabili. Uno & in cotta nera e sopravveste bian
ca, e potrebbe essere anche S.Vincenzo Ferreri. Tutta la zona absidale &

stata sottoposta a numerose ridipinture in tempi passati e non & chiaramen

te leggibile,

L’importanza del ritrovemento risiede massimamente neclle due figure di E-
vange |l isti perchd ne & autore un pittore di vaglia, buon colorista, atten-

to indagatore della personalitd umana.

Dal modo in cui tratta le aurevle e campisce i colori si riallaccia alla

scucla di pittura provenzale; in certo sensc lo si pud accostare al cosid-

detto "Maestro d’Eiva” per il rigore della farma, il nervoso trattamento
della linea e per | 'appiattimento dei volumi.

Uno dei cartigli porta cid che sembra una data monca ...545, che potrebbe

riferirsi all’anno di esecuzicne di parte delle pitture, ma essere anche

allusiva ad un versetto di Evangelo. Dallo stile non pare poter ritardare
le Figure di Evangelisti alla meta del XVI® secolo, perche sonu squisita-

mente quattrocentesche, ma tenuto conto de! luogo eove sone state eseguite
e i altei casi di pittori nati al termine del XV° sccelo ¢ perpetuanti in
queste localita periferiche canoni ormai superati nei centri urbani pit e-—
voluti, nulla vieta che effettivamente poussano rimontare a circa it 1550,

S tratterebbe invero di un artista di buon livello ma estremamente ritar-

datario, supposizione che non pud essere accettata senza qualche riserva.
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In una camerctta al primo piano sopra la navatella di destra & visibile
ineltre un tacerto della decorazione originaria del campanile. Sotto un

fregio marcapiance di archetti a tutto sesto, magnificamente conservato e

di epuca gotica, sta il grande frammento di una figura colossale di San
Cristoforo, ridotto dalle varie rimanipolazioni edilizie al solo volto,
mutilo peranco sulla bocca. |1 piccolo Gest portato sulle spalle & inden-

ne da guasti e vivacissimo nei colori. L'opera & dovuta ad un pittere do-
tato di grande padronanza nella tecnica dell’affresco, buon disegnatore e
colorista, sciolte nel tratto e nei mezzi espressivi. La perdita della
parte restante di guesta grande e notevole composizione & senzfaltro da

additare come un fatto grave.

Epoca presumibile del dipinto: ultimo venticinquennio del sec. XV°, e for
se il decennio 1475/85. Per confronti e valutazioni vedasi | {reschi del-

lo stesso soggetto di Brondello, Saluzzo, Verzueclo, Rossana.

La chiesa conserva inoltre un fonte battesimale della serie “Zabreri” eod
alcune tele di una curiosa Via Crucis settecentesca avente curiosi adden-

tellati con lo stile jacqueriano. Arte popolare.

St tenga presente che S.Massimo d’lsasca risulta censito nell elenco  del

Cattedratico di Torino del 1386.

LAGNASCO

CAPPELLA_FUNERARIA DEI MARCHES| TAPPARELLI D’AZEGLIO

La cappella sorge nel Cimitero di Lagnasco. E’ di piccole dimensioni, ret

tangolare, con un’absidiola pentagonale a spicchi rivolta ad ovest. Nell’

entrata & posata una lastra bronzea a chiusura delia cripta. Il testo ri-
corda i meriti del Marchese Emanuele Tapparelli d’Azeglic, senatore del
Regno ed ambasciatore, deceduto il 24,1V.1890, al quale le arti sono debi

trici della fondazione del Musec di Casa Cavassa in Saluzzo,.

La decorazione dell’abside pentagonale & in parte riportata su tela (scom
parti delle cinque pareti verticali) e parte ancora sul supporto murario
originale {cinque spicchi della veltal. L7aula & priva di decorazioni mu-
rali. Cid che sussiste di pittura parietale pud essere riassunto in que-—

sti termini:

1. parete all’estrema sinistra: S.Gerolamo nel deserto
I'l santo, vestito di scurv e violetto, & in ginocchio, di prospetto, [e
braccia nude al gomito, un rosario nelle mani e prega con occhi rivol-
ti al cielo. L'effetto prospettico & dato da una fenditura chiara nel-
lo sfondo scurissimo d’interno di una grotta, che lascia intravvedere

un paesaggio dolece in cui fan spicco due alberelli ¢sili ¢ spoglia. Bel



Lagnasco-131

la ed intelligente soluzivne d’effetto, che si armonizza anche con il

poco spazio disponibile {la metd della parete & occupata dell’unica fi

nestra del locale). Superiormente, nella lunetta ¢ uno scudo dei Tappa
relli di lagnasco, entro una corona d’allero e nastri, col motto DACCORD

(ridipinta).

2. parete di sinistra: S.Ruocco ¢ S.Sebastiano, vestiti alla moda del Cin-

- —

Az
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LAGNASCC - Castello Papparelli - Giochi d'acqua e fontane {affresco)

quecente. |1 primo ha gli attributi tradizionali (bordone, cappel leo

nord-ovest con conchiglia di Compostella, ciotola con tre denari d’oro)

e mostre la piaga sulla gamba. L7altro ha le¢ freccie in una mano ¢ la
spada al fianco, Ridipinti largamente dopo lo stacco pellicelare,
parete di centro: ovstensione della Sindone per tre santi vescowvi (le

teste sono nimbate), | tre santi, allineati su quello di centro, tengo
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no con le mani inguantate il sacro linuv, vestiti dei paramenti sacerdo
tali (piviale, mitria, camice ccc.). ba Tigura del Cristo, rossiccia
sul bianco della tela, & molto vicina at dati somatici rivelati dalla
fotografiu nellc ostensioni recentissime (inizio del Novecento), Pud
darsi che il pittore | abbia vista direttamcnte in una delle ostensio-—

ni precedenti quella di Torino presieduta da S.Carlo Borromeo.

4. parcte di destra: S.Antonio abate e S.Gerclamo. lLe due Figure sono in
"pendant” con quelle di S.Rocco e S.Schastiano. La prima rappresenta
un vecchio di folta barba bianca, testa calve, occhi grandi e pensosi,
vestito del saio scuro, Con la sinistra tiene il bastone abaziale a
Tau con due campanelle; 1‘altra mano & in posizione benedicente, S.0Gc-
rolamo & vestito di rosso, cappello cardinalizio in capo, un teschio
nella mano sinistra ed una croce astile nella destra. Ha una folta bar

ba bianca.

5. parete all’estrema destra: due santi stanti, di tre quarti. |I primo
non & identificabile con sicurezza; porta un camice biance ed un manto
rosso dall’interno verde oliva. Ha nella destra un libro, la sinistra
alzata con due dita unite ad indicare |'alto. Barba fufva, aspetto mi-
te in volto intetligente e fine. |l secondo & il beato Aimone Tapparel
l'i. Sul camice bianco indossa un ampio mantello scuro; ha un libro a-
perto nella sinistra, mentre coll’altra mano impugna una croce attorno
alla quale st svolge una striscielina con su scritte REGNARE EST SERV
RE DEOQ. Bel vecchio di forte costituzione con lunga barba bianca. L% i-
dentificazione & certa perch& il suo nome & ancor parzialmente visibi-~

le nelI'iscrizione‘sottOStante la figura (B.AIMO TAP...).

La restante parte d’affresco non staccato conserva traccie di  iscrizioni
fatine vergate su due linee ed in caratteri gotici molto regolari, ma sva
niti guasi totalmente, Sotto il vescovo di destra si identifica i! nome

NICOLAUS ed una data DIE 4 MATl..., il resto & illeggibile.

Gli spicchi della volta sono decorati a raffaellesche, alternativamente
di fondo gialle e grisaglia. Mentre le due a grisaglia hanno lo stesso mo

tivo, quelli a fondo giallo divergono |“un dall’altro.

1. spicchio all’estrema sinistra: candelabrina con mascherone rosso a me-
ta altezza. In basso a destra una troia filante, a sinistra'un uccello
in volo; a meta altezza, un levriere ed una capra cavalcata da un ca-
pretto che ha nelle zampe anteriori una bandiera rossa; in alto due i-

gnudi si rincorrone versoe sinistra. Al sommo, una sfinge alata, di pro

spetto.
2. spicchio di siniatra: candeliera in grisaglia atterniata di viticeci
d’acanto e pampini d’uva. Due puttini, seduti in basso, toccano i gira

{1; un cherubino.

3. spicchio di centro: candelabrina con due puttini in basso, uno con cor
nucopia rovesciata, |’altro cavaica un giocattolo o forma di cavallo

iccolissimo; in centro unu scheletro d’uomo regge uno specchio ottago
qc 9o
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nate con le braccia alzate sopra la testa, i fianchi avvolti da un man
to rosso; pil in alto due ignudi carichi di affusti di cannone; al som
mo una donna seduta, si specchia {una Parca?).

4. spicchio di destra: come il numero 2 (r.passature di colore alterano

lievemente la parte inferiorel.

5. spicchio alf’estrema destra: candelabrina. in basse a destras un cava-
liere vestito di corazza carica al galoppo un serpente chiuso in molte
spire (bellissimo particolare di grande finezza disegnativa e cromati-
ca); dalla parte opposta, combattimento fra soldato armato di daga e
due uccelli a forma di drago (un po’ sciupato per cadute di colore); a
meta altezza a sinistra: gobbo seduto su una foglia menire raccoglie
in un bicchiere il nettare che stilla da un fiore; alla destra: gatto

irsuto passante; al sommo: testa di cherubino rosso.

L"intradosso dell’arco della conca contiene quattro grottesche imperniate
sul la candelabrina fiorita. 3i notano alla sinistra, un gufo e due lucer-
ne appese (simbole della Notte); di contro strumenti della Passione di
Cristo (borsa dei denari di Giuda, galle, croce, chieodi, martello, tena-

glia, lancia e canna). Le due rimanenti non hanno simbolij.

il ritocco vttocentesco ha influenzato molta parte della composizione, ma
non la conca. EY difficile stabilire ora se intervennero due pittori, op-
pure se il complesso & di una sola mano. E’ anche stranoc ritrovare sotto
le dieci figure di santi, elaborate in uno stile di transizione tra il go
tico puro ed il rinascimentale, una serie di iscrizioni in pura calligra-
fia gotica. D’altro canto non si pud negare che tra le raffaellesche del-
la cdnca e la restante parte dell’abside passi una netta differenziazione

stilistica.

E’ indubbio inoltre che gli spicchi della volta sono di mano del fecondis
simo pittore che decord la scala e molta parte del salone d’/onore del ca-

stello di Lagnasco agli ordini di Benedetto || Tapparelli verso il 1570,

Deli’équipe operante in guel torno di tempo si conoscono i nomi dei savi=
glianesi Pietro e Gio. Angelo Dolce, padre e figlio; di Cesare Arbasia sa
luzzese; d{ Giacomo Rossignolo, di Livorno Ferraris. Probabilmente sono
da aggiungere guelli di francesco Serponte, maestro di Cesare Arbasia; in

fine Carlo Dolce, di Marene, probabile parente dei primi due.

Comunque & assocdato che parte delle pitture della cappella sono di Pietro

Dolce, che firmd gli affreschi, ora perduti, in un edificio di Chiusa Pe-

sto nell’anno 1550. A dimostrarlo, oltre o stile, sta anche il motivo
del combattimento equestre ripetuto in entrambe le composizioni pittori-
che. Moas. C.F. Savio, assegnando “tout-court” a P. Dolce il componimento

di cui qui si tratta, fornisce anche la datazione (1553), non si sa in ba
se a quali documenti, probabilmente per diretta lettura suliforiginale,ai

suoi tempi certamente meglio conservato e forse ancor integro.
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S.MARLA

Chiesa edificata nel 1747 in adiacenza all’antichissima parrccchiale del
luoge, che Fu abbattuta allo spirare del secolo AVI11°. Nel 1938 Fu co-

struito il coro, ove prima insisteva |’abside deila chiesa romanica.

Nell’interno & conservato un affresco quattrocentesco raffigurante la Ma-
donna in trono, col Bambino inginocchiato e wvolto a sinistra, vestito di
un lenzuolino bianco che gli copre le reni e le gambe, La Madonna veste
di rosso sotto un mantelio azzurro dall’interno bianco, || volto fine e
regolare, ben modellato a tenui ombre e delicato linesrismo, ripete con
lievissime varianti i} modello della Maestd di S.Pietro di Cavallermaggio
re, abside centrale; !’attribuzione a Giorgio Turcotto & incerta non es-
sendo ancora stata definita la vera fisionomia artistica di questo pitto=

re, ma sembra possibile un tentativo per sostenerla,
Epoca di esecuzione: terzo quarto del XV° secolo.

Dalfa chiesa antica, romanica, di S.Maria provengono i due affreschi stac

cati, ora in Casa Cavassa di Saluzzo, raffiguranti S,Rocco e S.Sebastiano.

CASTELL| TAPARELL

|mponente complesse edilizio fortificato, trasformato verso la meta del
XV1° secolo in palazzo di rappresentanza dal marchese Benedetto || Tappa-
relli, govehnatore‘per !a Corona di Francia delie terre del Mapchesato di
Saluzzo. Si compone di tre edifici di grandi dimensioni, scaglionati in
modo simmetrico da Est ad ovest, collegati éa cortili interni ed 6rigina-
riamente attorniati da giardini e peschiere, Negli ultimi secoli sono sta
ti soggetti a varianti di poco conto nelia parte architettonica e piu nel
tfa distribuzione interna; dopo una parentesi di abbandono e di occupazio=-
ne forzosa da parte di famiglie sfollate per eventi bellici, sono state
poste le premesse per la salvaguardia deile sale affrescate pid importan-
ti, ma molto ancora dovrebbe esser fatto per ricondurli al rango che loro

spetta in virtu della eccezionale ricchezza di decorazione parietale.

CASTELLC OVEST

a) portale marmoreo in stile rinascimento. Sull’architrave, in caratteri

classici regolarissimi:

ETS| HORA FERME DUCDECIMA

SIB1 ADHUC TAMEN ET AMICIS

AMPLIAVIT BENEDICTUS TAPPARELLUS
MCLXX

b) scala di accessoc alla sala d’onore ed ai piani superiori.
La scala si sviluppa su guattro rampe; gradini in cotto, dt restauro;

volte a botte; ai ripitani si affrontanc due quadri a fresco di maneo dj
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versa dalle grottesche che decoranc le soffittature; allfultimo ripia-

no, piccola volta a crociera.

Dal pianc seminterrato di accesso alle cantine si diparte una fitta e
smagliante decorazione di argomento mitolegico che sale sino al secon-

do piano. Si tenta di darne qui di seguito un "résumé” .

Piano scantinato: lunette con scene di baccanti e lavori di pigiatura.

Rampa del seminterrato al centro della volta a botte: pampini d’ uva;

sui lati: Giove incenerisce Semele; le toglie dal grembo Dioniso e lo
cela entro la muscolaturas della coscia; ritrovamento di Dioniso in
una cesta vagante sulle acque del Nilo; puttini intenti a pigiar |”uva,

LAGNASCO - Castelle Tapparelli

R . p . Y
11 giudizic di Paride ¢ la donnag velata (affreszol)(Giacomo Rogeignolo?)




l36-Tagnasco

LAGNASLO - Castello Tapparellt - Allegoria dell'inverne e grottesche
faffresco)

raccogliere grappoli e bere il vino; Bacce sul carro trainato da leoni;
Baccanalia; Bacco uccide una donna con un colpo di clava; Bacco su una
nave ornata di pampini d’uva. Iscrizioni sopra le lunette: INTRODUXIT

ME IN CELLARIA SUA; INTRODUXIT ME IN CELLAM VINARIAM,

Piano terra: veduta paesaggistica: palazzo rinascimentale a due ali,

in prospettiva centrale, con giardini sul fianco sinistro,

Di fronte: veduta di MANTOVA assediata. In primo piano i laghi, un pen
te di legno, i bastioni. Sovrastano i tetti della cittd la torre di S,
Andrea e fa torre dell’Oprologio. La veduta & presa dal lago di mezzo,

a metd circa degli aftuali ponti dei Molini e di S.Giorgio.

Nella lunetta: giovanotto alato con cornucopia ed un bastone nella de-

stra.

Soffittature a crociera: nella prima | Aritmetica, la Geometria, la Mu
sica, |'Arte bellica; nella seconda |’Astronomia, la Grammatica, I “Aru

spicina, |"Agricoltura.

LAGNASCO - Castello Tapparellsd - Dal

fregio decorative 4+ wuna sala:

Sirena, particolare (affreaco)



Lagnascec=137

Prima rampa di scale: medaglioncini con scenette mitologiche aventi
ner oggetto le imprese di Giove: Apollo ed una ninfa, Giove ed |a, Sa-

tire e donna, Europa ed il Toro, Leda ed il cigno.

Pianerottolo tra la prima e la seconda rampa. Sulle due volte a crocieg
ra: Saturno mangia uno dei suoi figli; il Sole sul carro, Cronos, Vene

re sul carro trainatc da colombe, Marte; Diana, Giove, Mercurio.

Nelle lunette: a sinistra if giudizio di Paride {rovinata in parte per
caduta d’intonaco dipinto); Oiana al bagne; Diana trasforma Atteone in

cervo; le Tre Grazie.

Ne! le due sovrapporte di sinistra e di destra: donna alla finestra na-

scosta da una tendina mossa dal vento; ritratte di Benedetto || Tapa-
relli,

Seconda rampa di scale: figurazioni isolate sulla volta a botte, con
oggetto le imprese di Ercole: |’!dra, il leone Nemeo, il cinghiale d’E
pimanto, la Cerva, i! Minotauro, Anteo, Cerberc, [e Colonne, i Serpen=

ti soffocati, Dejanira, Acheloo, un drage, la merte. Al centro delia

volta uno Zodiaco ed Atlante che regge i mondeo,

Pianerottolo tra la seconda e la terza rampa: imprese di Apollo. Apel-

lo @ le giovenche di Admeto, scuviamento di Marsia, Dafre, Cupido.

Nelle {unette: Demetra, Cerere, Bacco, Cronos ossia le quattro stagio-
nia
Sulla parete di sinistra: riquadro con paesaggio d’invenzione. Un ca-

stello rinascimentale su una roccia strapiombante. In prime piane un

fiume con naviglio. Ruderi sullo sfondo,

Sulla parete di contro: una galera turca in primo piano. Su un isolot-
to un tempietto egizio con due abelischi in facciata. Sullo sfondo una

cittd marinara ¢on ampio porto,

Terza rampa di scale: gloria militare, Ventiquattro scudetti con armi,
trofei, corazze, tamburi ed altro armamentario da guerra; due figure

femminili.
Pianerottolo tra la terza & quarta rampa di scale. Sulle due voite a
crociera, in una quattro amorini, nell’dltra quattro draghi.

Melle lunette sottostanti: cervo inseguite da una muta di cani, caccia
ailforso; rovine di edificio classico; ruderi di une stapi |l imento ter-

male.

Nella sovrapporta a sinistra: fontana monumentale a tazza quadriloba;
in quella opposta il Tevere o il Nila in una grotta trasudante acqua
e fontanelle a forma di statue; neile due di prospetto: viandanti che
passano la notte vicino ad un facherello sotto gli archi di monumenti

classici in rovina; ruderi di palazzi romani.

Sulla parete di sinistra: riguadro con paesaggi ¢ d'invenzione. Rovine
classiche con via rustica passante fra esse., Contadini e bovini passan

ti. Sullo sfondo una citta simile a Saluzzo,
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Sulla parete opposta: a destra un arco commemorativo ad un sclo forni=
ce. In primo piano un ruscelletto che aziona le pale di un mulino sul-
la sinistra. 3u un’alta rupe un tempio simile a! Pantheon romanc. Sal-

to d’acqua. Nello sfendo una cittd e collinette,

Quarta rampa di scale: sei sfingi alate di prospetto alterna=e a due

teoni e due tigri affrontati,

Pianerottolo terminale. Nefle volte a ¢crociera: numepros:ysimi uccel!i-

ni multicolori in volo,
Lunette: due tempietti.
Quinta rampa di scale: una protome leonina.

L’esecuzione di gquesto mastodontico lavoro fu affidata a Jdue personalj
td di rilievo: i grandi riguadri di paesaggi dei vari ripiani a Cesare
Arbasia; !e parti restanti senz’altro a Giacomo Rossignolo, All'ul=-
timo ripiano si nota la presenza di un terzo operatore, probabilmente

un aiuto del Rossignalo,

sala di giustizia

Ambiente di vaste proporzioni, rettangolare, con tre porte su un lato
ed altrettante finestre sull’opposto. Un vistoso camino in pietra occu
pa da solo guasi |’intera parete corta opposta all’ingresso. il soffit
to a cassettoni & sostenutv da guattro trav: potentissime, Jdecorate &
atucco ed a2 tempera. Le pareti sono impreziosite da numerose riguadra-
ture con scene mitolaogiche e da =zoccolature in platrio imitanti intar-
si marmorei e piqtre preqiate. La sovrabbondanza di scenette e di
figure allegoriche rende difficite |'elencazione di tutte le componen—
ti.

La parete opposta alle finestre & suddivisa in tre aperture che definj

scono le campiture di altrettante sovrapporte contenenti delizioge ve=-

dute paesaggistiche nelle guali prevale il verde di una campagna idea~-
|izzata ed onusta d’'aiberi; i riquadri hanno per oggetto la giustizia
(da cui il nome deila sala) e quindi prevale la figura umana, idealiz-

zata nella proporzione delle membra e nelfa bellezza fisica.

Sepra i paesaggi stanno alcuni ovali ina stucco, con figurazioni rileva
\
te sul fondo scuro in guisa di cammei antichi, mentre candelabrine mul

ticeleri di derivazione pompeiana riempiono i pochi spazi di risulta.

La parete del camino e le aitre ricalcanc gquesto schema di ovali, di

scomparti con figure allegoriche e di paesaggi silvestri,.

lLe travature de! soffitto, mantenutesi miracolosamente immuni da gua-

sti, sono scompartite da cornici a stucco di linea rinascimentale che
inguadrano animali allegorici e paesaggi di Jderivazione ellenistica,
disegnati con finissimo gusto con pochi celori fondamentali. | lacuna~

ri hanno al centro un fiorone di cartapesta dorato.

L'insieme delle decorazioni parietali fa di questa sala un esempio in-

superato di fasto e di raffinatezza.
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Per la sua esecuzione si & ricorso & non meno di tre pittori, speciali
sti ognuno in un campo ben determinato: le vedute di paesaggio Ffurono
con ogni vercsimiglianza affidate al pennello di Cesare Arbasia; le
grandi scene allegoriche deila giustizia e le raffaellesche sparse un
pe’ ovungue, verosimilmente a Giacomo Rossignalo; le decorazioni delle
travature al pittore dei tondi mitolagici del castelio Est, cui si fa

un ¢enng a suo luoge.

Gli stucchi e le zoccolature a finte marmo (un accanno particolare per
| ’accuratezza di esecuzione e di linee maritano i tondi e gli ovali
con scene mitologiche a rilievo, a livelio delie fravature del soffit=

to)} sono opera di valenti riguadratori associati all’équipe di pitteri,

sotto la cui direziona il castello assumeva una nuova veste,

anticamera alla sala di giustizia

Il vana ha un fregio in cui compaionc alcuni busti di dame entro ovali
affiancati da puttini in vari atteggiamenti. || [avoroe vorrebbe 2ssere
ricercato, ma & di molto inferiore in qualita rispetto alle decorazio-
ni della sala e della scala. Colori terrosi ed ombreggiature forti, di

segno manierato e poco personale.

Maniera di Cesare Arbasia.

pareti esterne

Sotto il ballatoio del primo piano i nota un monogramma di S.Bernardi
no da Siena con sottostante iscrizione frammentaria, in caratteri goti
di. A lato, uno scudetto dei Tapparelli, in rosso ed alcuni tratti di

rozzo disegno a pennello.

La loggetta all’ultimo piane dell’edificio & parzialmente decorata a
fresco, ad imitazione di campate d'archi su pilastrini con specchiatu-
re marmoree. Fra le arcate vi sono una giovane donna affacciata ed una

| avandaia cha stende la biancheria ad asciugare.

Maniera di Pietro Dolce.

CASTELLS E9T

a) salone degli scudi

Grande locale di pianta rettangolare, con un vistoso camino contro la
parete nord e cen una appendice a loggetta sul fianco est. Attualmente
spoglio di arredamente, conserva un fregio araldico composte di 167
scudetti ripartiti fra le travature del soffitto e le pareti. Ha inol-
tre resti di una decorazione in parte monocroma ed in parte policroma

sulle pareti dell’appendice., Il fregio araldico & !a pil completa rac-
calta di blasoni antichi sopravvissuta in Provincia di Cuneo ed & cer-
tamente una delle piu importanti d’ltalia. Compaiono gii stemmi dei Sa

voia—-Acaia, Borgogna, Saluzzo, Menferrate, Visconti. | rimanenti illu-

strano quasi tutto il patriziato subalpino e Savoiarde dell "epoca. Im=
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portante, per la datazione del!‘opera, quello di papa Paole I1° Barbo,
che 2 di azzurro al leone d’argento alla banda d’oro,

Parte del fregio & ancor sotto scialbe, Da pochi avanzi visibili sem-
bra accertato che inferiormente agii scudi esiste una serie di didasca

!ie vergate in carattere gotice corsivo,

Sulle tavolette del soffittoc compaiono scere di genere amoroso o sati=
rico alternate agli scudetti araldici delle alleanze contratte dai Ta-

parelli nel corso dei secoli.

loggetta annessa al salone

Sui fianchi interni 2d esterni tra aperture di comunicazione e sulle
pareti si vedono dipintt a monocromo | seguenti soggetti: creden:a a
tre piani con cristallerie, porcellane, oggetti da cucina (forme squi-
site di bicchieri e pissidit rinascimentali, scatolette, teiere e caf-
fettiere compongone nature morte di sapore fiammingo); donne alla fon=-

tana (fra le grottesche compare uno scudetto dei Piossasco che & di no

ve merli di nero in campo d’oro); ratto di donna lapite e coppia di sa
+iri (figure imitanti un altorilieve in specchiatura di plinto classi=
cheggiante); erme tricefaliche e veduta paesaggistica entro un ovale

sostenuto da candelabrina raffaellesca (delicatissima interpretazione

bucolica della natura); giechi di puttini (albero di cuccagna con un's
ca in palio); cariatide (nudo femminile sostenent2s un capitellino di
stile tuscanico); negli intradossi delie finestre ricorrone, fra gira-
Ii di nmnascimenti d’acanto, numerosissime figurine d"ignudi 'n posizio=~
ni varie, oggetti di uso gquotidiano riprodotti con cura miniaturistica
e tem) di vario genege in cui la stranezza del soggetto (p.es. il gat-
to nella gabbia punzecchiato da puttini} & volta ailo scopuo di suscita

re riso e meraviglia nello spettatore.

Due grandi lunette contrapposte offrono un ulteriore esempio di questa
ricerca del grottesco e dell’irrecale. La prima presenta figure di ani-
mali immaginari accostate ad altre di intenso realismo per avere con-
trasti a firnalitd puramente edonistiche; !’altra & forse una allegoria
deli’inverno, raffigurata dal vecchio satiro dormiente e dall’ alberc
spoglio atteornoc al quale ruotano i sogni e te forme mostrucse che popo
tano gli incubi. Tre altre Junette, sulla parete delle finestrne, mo-
strane Pan con satiri danzanti, un mascherone e fegliami, una serie di

figurine nere danzanti sul bianco del fondo.

Veduta del castello di Lagnasco - Affresce di notevoli proporzioni sul
la parete nord, |} complesso di edifici e di giardini com’era verso la
fine dei lavori di ammodernamento patrocinati da Benedetto Il Tapparel =

l{. La veduta & presa da est e mMostra le torri angolari, ora scapitoz-

zate, e la loggia aperta che oggi & in gran parte tamponata, il corti=
le con le scuderie, il giardine, !‘orto, |‘uccelliera.
Sullo sfondo coilinare si discernono sagome de: castelli della Manta,

di Verzuolo e di Saluzzo.
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Sul la parete opposta un affresco di eguali dimensioni offre un paesag-

gio d’invenzione, con rovine di edifici classici e piramidia

Il soffitto della loggetta ha inFine, due grandi stemmi di Saveia in-

. * o
quadrati con le pezze venute d’uso con il duca Carlo Emanuele 1°.

salone al secondo piano

E’ un locale ampio, con soffittatura a travi e cassettoni eriginale,
probabi Imente guattrocentesca, ma ridotta in stile dell’avanzate Cin-
quecento da ammodernamenti e ridipinture. Contiene, di quest’epoca, un
fregio composto di quattordici medaglioni ovali racchiusi in cartocci
ed affiancati da figurazioni varie, generalmente di argomento al legori
co. L'interesse artistico & notevole, in quanto il fregio documenta il
livello molto accentuato cui era pervenuta la pittura piemontese nella
seconda metd del XVI° secolo. Dal punto di vista letterario le quattor
dici stanze di andecasillabi che sottostanno ai medaglioni sono pure

molto interessanti, benché sfortunatamente alcune siano monche e fram-

mentarie.
Ds sinistra a destra, partendo dallo spigolo di nord-est,

1) medaglione affiancato da un putto ignudo, con cane a lato ¢ geniet-
to sulla spalla a sinistra; putto cavalcante un‘oca sulla destra; gira
li d’acanto fioriti si svolgono a destra ed alla sinistra, legandosi
ai terminali di quelli che si dipartono dagli altri cartocci.
Nell’ovale: interno di camera da letto, con toro al centro, due donne
astanti, un bimbo sotto le coltri ed ancora un giovane alle terga del

toro.

Testo: FU SEMPRE DELLA DONNA USANZA VECCHIA
MOSTRARE 'L FALSO AL CREDULO MARITO,
NELLA FE’ DELLA SUA LYDDO SI SPECCHIA
SI CHE SENZA DISHONOR RIMAN TRADITO.
UCCIDER GIURA E’ FARLO S”APPARECCHIA
S*ALTRO CHE MASCHIO E’ DEL SUO CORPO USCITO.
CON TUTTO CIO‘ LA MOGLIE, FOR DI D(OLQ)
CREDER GLI FA CHE MASCHIO (E‘ IL SUO) FIGLIUOLO.

2) medaglione affiancato da un grifo e un vaso a sinistra; dall’ aitra
parte da un grifone e barchette. Nell’ovale pare riconoscere |’episo~
dio del satiro Marsia scuoiato da Apollo,

Testo frammentario,

TIRANSI ALCUN! DI SI1* VANC AFFETTO
CHE (AMMIR)AN PIU‘ CHE DID IL PROPRIQ INGEGNO.
MARSIA, GRAN SONATOR DA TUTT! DETTOQ

(SFIDA) APCLLO A ... LEGNO,
FERMO ALLA PROVA E’ CHI STAREBBE A ... LETTO
PR CH'A SOL DI NOVE MUSE IL REGNO,

MA MARSIA DESTINATO HAVEAN LE STELLE
CHE (OLTR”ALL”) HONOR PERDESSE ANCHOR LA PELLE,




j42-Lagnasco

3) medaglione affiancato alla sinistra da Leda baciata da Giove sotto
forma di cigno; alla destra da due putti giocanti con | viticci dell’a
canto.

Nellfovale: Tiresia, Giunone e Giove.

Testo frammentario.

UDITE DONNE, A CUl UN ...

PIACER DELL'HUOM CHE ... DISPARERE

CHI PRENDESSE PIACER DI LORG ...

TIRESIA, CH'EL POTEA ... .. PERE
VOI, DISSE, EI LUMI ALL’HUOM GLI FORO
DALL’IRATA GIUNON UN ... S| PARTE.
GIOVE D’INDOVINAR GLI {INSEGNO’) L’ARTE.

4) medaglione inquadrato da due sirene per parte, le cui code termina-

no in girali d’acanto,

Nell’ovale: storia di Piramo e Tisbe, il corpo di lui riverso vicino
ad un pozzo, lei in corsa verso destra.
Testo.

PYRAMO GIUNTO AL DESTINATC LOCO

IL VELO IN TERRA DELLA DONNA VEDE.

CH’EL FERCCE ANIMAL, SATIO DA POCO,
MACCHIATO HAVIA COL SANGUINOSO PIEDE.
TIENLA PER MORTA, E” STATO IN FORSE UN POCO
CON LA SPADA A UN TRATTO L CUOR S| FIEDE.
RITORNA TISBE) E’ IL PETTO ANCHOR SI PUNGE
COS(? L'UN CORPO ALL’ALTRO Si CONGIUNGE.

3) medaglione affiancato da un leone in nascimento d’acanto a sinistra;

da una gru ed altri animali sulla destra.

Nell‘ovale: Pan ed Apcllo contendenti, il Re Mida, folla in secondo
piano.

Testo:

RADE VOLTE ADIVIEN CHE UN RICCO AVARC

ACQUIST! HONOR DA QUALCHE BELLA IMPRESA.

PAN, CERTOQ, NEL SONAR FISTOLE RARO

PER SORTE VYIEN CON FEBO A GRAN CONTESA.

MIDA, A CUIl L'OR TURBG’ [L GIUDICIO CHIARD,

DEL 0L L'ARTE EY LA LYRA HA VILIPESA.

ONDE IL DIO VUOL CHE (ALLE) INDOTTE LABBIA

DUN ASIN QUAL HA (SENNC) GLI ORECCHI ANC(HOR EI) HABBIA.

6) medaglione e stanza perduti per lavori di adattamento def locale a

nuove estgenze.

7) medaglione inquadrato da un protome caprina a sinistra e leonina a
destra.

Nell’ovale: scene di battaglia Tra cavalieri di due escrciti nemici.
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L'orifiamma in primo piano, decorato di tre crescenti lunari, due ed
une, € lo stemma dei Lunelli di Cherasco.
Testo:

MOLTE ROVINE PER LE DONNE SONO

OCCORSE GIAY E ANCHOR NASCONQ SPESSO.
L’HONOR, LA VITA, L’ORO IN ABBANDONQ

PER UNA DONNA FU DAl GRECI MESS0.

ET POTEQ TANTO EL LAMENTEVOL SUONO
D"UN"ALTRA, CHE DEL REGNO FU DISMESSC
TARQUINO, E” COSI’ DIER TRAVAGLIO E NOIA
LUCRETIA A’ ROMA, HELENA BELLA A TROI!A.

8) medaglione parzialmente nascosto da una caminiera addossata in tem-
po successivo all’esecuzione del fregio. Sopravvive il lato destro:lin
ce che spicca un salto e drago alato.

Testo perdute o solo nascosto.

9) medaglione perduto per lavori di ampliamento della finestra gotica.

10} medaglione affiancato da un puttino per parte.
Nell’ovale: due figure d’incerta identificazicone.

Testo:

COSA NON E’ CHE PIU’ DISPIACCIA A DIO
QUANT’E” DELL"HUOMO IL SIMULATO INGANNO,
Dl QUESTI LA MIA PARTE HO PROVATI 10.
! CH’IL MIELE IN BCCCA, E 'L FIEL PENTRQ AL COR HANNO
ET D) QUESTO TAL SEME INIQUO E RIO
(AL)L’EMP| CERCOPI| ANCHOR FEDE S| FANNQ
FATTO OGN'UN SCIMIA, CH'OGGI ANCHOR (FRAUDE) USA
NELL"1SOLA CHIAMATA PYTECUSA.

11) medaglione affiancato da draghi incappucciati, danzanti in cerchio,
unc con corno sulla fronte, alla sinistra. A destra, genietti e draghi.
Neltl’ovale: una figura maschile, Forse re Mida, ed una donna, forse la

Sibilla.

Testo:
MI{DA) E’ HUOMO CH’IN SE STESSC SI FIDA
ET D ... MO CH'El DESIA, NON PRENDE CURA.
LA {SIGNORA) CH’IN SEN DI CLUMA ANNIDA
- SUCI CON LA ... IN MAN MISURA.
ET ... NTA DA FEBO (CCME MIDA)
DA ... A e CO(M)PIANGE POl DI SUA SYENTURA,
ien DUOLST (TANTO L’INVECCHIAR L7ANNOJA)
CH’ IL SUC FOLLE DESIO NON VUQOL CHE MUDIA.
12} medaglione affiancato da una grande composizione a grisaglia sulla

sinistra: Trionfo di bambini. Su un carro o biroccio trascinato da put
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tini ignudi, sta un bambinc in piedi che accoglie gli omaggi festosi
di un banditore che precede agitando un mazzo di palme e di un altro
bambine che segue battendo le mani. Sul carro | bambini agitanc ban-
diere sabaude.

A destra: donna seduta (Leda) cui una serpe avvolta al braccio " sini-
stro succhia un capezzolo.

Nell’ovale, ¢ nove Muse danzanti in cerchic attorno ad un albero, at-
tendono Apollo che si approssima.

Testo:

MA| NON DOVREBBE L’1GNORANTE IL DOTTO
BIASMAR, NE’ DONNA BRUTTA UN‘ALTRA BELLA,
NON [L MODESTO L’INSOLENTE E* GHIOTTO

NE’ DONNA CASTA UNA AL SUO HONOR RIBELLA,
SENTIR LE NYNFE, ALLE FRESCHE OMBRE SOTTO
BALLANDO, UN CHE DI LOR RIDE E' FAVELLA,
ONDE 1L VILLAN RESTO’ NEL CAMPC ASCIUTTO
L'ULIVO AMAR, (SANZA} ALCUN FIORE O FRUTTO.

13} medaglione a metd perduto per cadute di colore., Due figure in at-
tegygiamento declamatorio. Dove manca il colore, sta ricomparendo uno
scudetto araldico dei Tapparelli. E’ affiancato dalla figura di un put

tino che abbraccia un cane; a destra da un drage alato.
Testo:

FUGGITE (O) DONNE (NEI) GIARDINI, E I FICRI
DOVE AMOR ALLY H(ONOR) FRAUDE APPARECCHIA.
BENE ESSER DE SE (NNO) USCITA FUORI

POMONA SPERA .. SI SPECCHIA
VERTUM(NO)... ee. DI

GLI DICE AMORE ... FO

PRENDE, ENTRA ... COSI* S| LAGNA
CHE GIOVAN FATTO LA(M)OR SUQ GUADAGNA.

14) medaglione affiancato a sinistra da un drago nei girali d’acanto;

sulla destra da un riquadro monocromato in grisaglia riproducente una

flotta di dieci fuste naviganti in mare aperto. '
Nel tondo: vittoria olimpica di corsa. Gli atleti giungeno al traguar-
do fra una folla entusiasta trattenuta da transenne. 1l vincitore e in

coronato in cielo da una divinitd coronata.

Manca la stanza, ricoperta dalla intelaiatura d'una sovraporta.

ta squadra navale di cui sopra ¢ quella allestita in Villefranche da
Andrea Provana fra il 1560 ¢ il 1570, su ordine di Emanuele Filiberto,
per proteggere le coste nizzarde dai Turchi prima dedla battaglia di

Lepanto.

Le pitture murali elencate possono cssere considerate uno dei pid squi

siti frutti del tardo Cinquecento piemontese, Le due allusioni a fasti
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di Casa Savoia permettono di localizzare 1l periodo della loro esecu-
zione entro |'anno 1570 (messa in mare della decima unitd navale della
Flotta) ed il 1584 (visita a Lagnasco del Duca Carlo Emanuele |° di Sa
voia, probabilmente effigiato nel Trionfo come il bambino che riceve

le owazioni dai puttini attorno al carro).

Autore: probabilmente Carlo Dolce di Savigliano.

studiolo

Piccolo locale trasformato in cucina durante |‘occupazione forzata del
periodo bellico, E’ rimasto integroe il soffitto a stucco, rtdondante
di elementi architettonici e decorativi nello stile deil’ultimo Cinque
cento, Esempio preclaro di arte figulina portata alla perfezione delie

forme e dell’immaginazione.

sala adiacente al salone degli scudi

Ha un soffitto a cassettoni con rosette in rilievo, come tutte le came
re di rappresentanza in Lagnasco. Nelle sovraporte quattro mezze [igu-
re di profeti. Grande affresco rappresentante Giacobbe fermato dall’an

gelo prima di sacrificare il Figlio Isacco, opera secentesca.

salottino

Locale trasformato in legnaia. Pitture murali di genere allegorico, en
tro cartelle, opera del tardo Seicento e del prime Settecento, Disegno
un po’ barbaro ed acerbo.

}

cappel la antica

Sul soffitto, ad affresce meonocrome di differenti tonalita, miracoli
di S.Antonio da Padova e di S.Domenico. Opera squisita di valente se-

centista.

camera da letto

Locale con soffitte a cassettoni, di medie dimensioni, probabilimente

usato come camera da letto, riccamente adorno di pitture murali di de-
rivazionc raffaellesca. Scene bibliche a tre e gquattro scomparti ognu-
nas Storie Jdi Giuditta: Giuditta presa prﬁgioniera, Giuditta imbandi-
sce il convito ad QOlolerne, Giuditta taglia la testa al generale, Giu-
ditta si presenta all’esercito ebreo.

Storie di Susanna: Susanna al bagno, Susanna denunciata, Susanna a giu
dizio, ¢ scguito.

Storie di Giacobbe: Giacobbhe al peozzo, la benedizione, il viaygio, le
nozze.

Sulla parcte occidentale: grande affresco con tema |7offerta d’lsacco.

Seicento pieno,

Conclusione., Non & fTacile riassumere in breve spazio |/imponente messe di

elementi artistici offerta dai castelli di Lagnasco. || tentativo qui et-

fettuato non da che una debule idea del materiale in essi contenuto e dei
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problemi ancor da risolvere, primo fra tutti quello della paternita delle

varie opere pittoriche. Sulla base dei dipinti della cappella di S.Gottar

do & possibile sceverare il ruolo sostenuto dai Dolce di Savigliano, ma
restano aleatorie le attribuzioni a Giacomo Rossignolo e sconosciute in
pienc le altre personalita succedu tesi nello scorcio del secolo XVI® e

fungo quello successivo. Pid facile sembra identificare la parte sostenu-
ta da Cesare Arbasia. Nulla si pud sapere a proposito del Serponte, 3U0
maestro, e di quel Carlo Dolce di Marene, che per altro verso ha lasciato

in Provincia affreschi molte vicini alle raffaellesche di Lagnasco.

CASCINA DEL COMPLESSO CPERA PIA TAPPARELLI

Si tratta d’una costruzione quasi a ridossoc del castello ovest. Sulla fagc
ciata che prospetta la via d’accesso & affrescate un grande riquadro, in
quasi perfette condizioni di manutenzione, contenente le figure di S.Gio-
vanni Evangelista e di S.Bernardo da Mentona ai lati deila Vergine in Mae

std. La Madonna assisa su una cassapanca rilevata da una predella a pro-

spetto mistilineo, tiene il Bimbo in piedi sul ginocchio destro, mentre
con la sinistra benedice. |l piccolo Gesd ha un uccellino nella destra.
Il corpo & coperto d’una tunicella trasparente a maniche lunghe e dalle

reni ai piedi da un drappo rosso. lLa Madre indossa un sontuoso manto bian

co giallastro trapunto di steile ad otto raggi. S.Bernardo & stante, di
prospetto, la mane destra alzata a benedire con due dita unite; [ ‘altra
mano tiene un bastOn? pastorale ed una iunga catena che lega un demonio

nero dal volto animalesco.

S.Giovanni, pure di prospetto e stante, ha nella sinistra il calice can i
serpentelli, e nella destra un cartiglio snodato su cui & seritto in ca-

ratteri gotici IN PRINCIPIO ERAT VERBU ET VERB/.

L‘opera & datata MCCCCLXX!1] DIE XXIX NOVEBRIS ed & di un pittore di SCUO
la monregalese arrivato non si sa come in territorio saluzzese, notoria-

mente precluso a quegli artisti. Per confronti si vedano gli affreschi di

S.Fiorenze di Bastia.

L A MANTA

CASTELLO

Sorge sulla cima d’una collinetta verde di piante d’alto fusto e di frut-
teti e domina con la sua mole il pacse ed il paesaggio circostante. Edif]
cato sulla Fine del Duecento, fu acquistato dal Marchese Tomaso [11° per

* wvedi anche a pap. 404
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donarlo a suec Figlio naturale Yalerano detto il Burdo, con testamento re-
datto il §5-%X=1416. Valerano fu nominato nello stesso anno tutore del mar-
chesine Ludovico | minore d'etad e Governatore del Marchesato di Saluzzo,
Nel 1427 uno dei primi atti del Marchese Ludovico [°, liberate di questa
tutela, fu |‘infeudazione del castalloc e dei luoghi di Manta, della Gerbg
la, di Brondelio e delle Prese di 3.fusebio al suo tutore e zio. Yalerano
mori nel 1443. Fu cavaliere brillante ed uomo di Stato accerto e valente,
integerrimo nell’amministrazione della cosa pubblica, salvd la Marca Sa-
luzzese da sicure annientamento, destreggiandosi fra le mire = le ingordi
gie territoriali manifestate in diverse occasioni dai suci confinant: i
Savoia, | Provenzali, i Visconti ad i Monferrato. Nel 1411 fu insignito

con sua moglie Clemenzia Provana, figlia de! conte di Pancalieri, dell o=
noreficenza del Baccello di G}nestra, da re Carlo VI° di Francia. Yiaggid
spesso al seguito del padre e per motivi diplomatici, sia in Francia che

nell’ltalia Cisalpina.

Ebbe molta ascendente sulla vedova di Tomaso [!1°, |la marchesa Margherita
de Roucy, che lo designd Governatore della Marca di Saluzzo e 1o ricordd
nel suc tastamento del 1419 legandogli |’ingente somma di 2000 genovini

d’oro, un ricco servizio da tavola in argento e - come si usava aliora -

anche alcuni capi di vestiario di pregio.

Nel periode in cui Valerano fu tutore di Ludovico |° e Governatore de |
Marchesato (1416=1427 ca) Furono eseguite le pitture murali della sala
maggiore del castello della Manta, che si possono dividere in tre fasi di
stinte, dovute all’opera di altrettante équipes di pittori di scuola pie-

monttese, succedutesi in breve lasso di tempo, come segue:

- un’équipe capeggiata dal mestro Giacomo Jaquerio, torinese, con |’inca-
rico di affrescare la nicchietta della parete antistante il camino, con

figure di Santi e la Crocifissione;

- un‘équipe capeggiata dal maestro Ludovico Jusiayne o Duxaimo, pinerole~
se (?), con l’incarico di eseqguire il fregio dei nove Prodi e delle Nove

Eroine dell’antichitd, sulla parete antistante le finestre della sala;

- un'équipe forse capeggiata dal figlio di Giacomo Jaquerie, Giovanni, tg
rinese, con [’incarico di eseguire le varie scene della leggenda della

Fontana di Giovinezza, sulla parete delle fFinestre.

Le vicende delle pitture della sala baronale non cessano d’interessare

gli specialisti di storia del!l’arte. L’assegnazione delle pitture della
nicchietta deila Crocifissione a Jiacomo Jagquerio spetta ad Andreina Gri-
seri e risale all{’anno 1960. || ritrovamento delia firma di Ludovico Giu=-
siayne & avvenuto nel 1975 ad opera dell’autore di gquesta monografia, Ri-
mane da identificare con sicurezza sclo |/ autore della Fontana di Giovi=-

nezzad.

La bibliografia sommaria sulle pitture della Manta & riportata.in appendji

ce.
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a) sala baronale - parete dei Prodi e delle Eroine
A partire dal lato destro del camino si sviluppa la teoria di nove Fi-
gure maschili e di altrettante figure femminili, intervallate da albe-

relli frondosi cui senc appesi scudi araldici o armi parlanti.

Le figure sono a grandezza maggicore del naturale, in atteggiamenti

stantt o instabili; alcume sono attorniate da simboli di guerra o 4di
potestd, tutte indossano sulla corazza da torneo magnifici abiti e ric
chissimi gioielli; le armi di cui sono dotate denunciano le foggie del

primissimo Quattrocento.

Le serie inizia con il ritratto di Valerano Saluzzo-Manta, capostipite
delfa linea Safuzzo-Manta, proprietario del castello all’epoca dell’e-
secuzione delle pitture. E’ vestito d’un corto soprabito azrurro senza
maniche, orlato di rosso, posto sopra |’armatura da torneo. Porta al

fianco spada e misericordia. Le mani sonc ricoperte da manopole di cuo

io rivestite di scaglie metalliche snodabili sulle dita. Sul soprabito
sono seminati occhi di pavone e scritte in carattere gotico del motto
della casata (LEIT - LEIT). Ef raffigurato in amabile conversazione
col vicino alla sua destra. Il volto & particolarmente studiato e rive
la lo studio sul vero. | capelli corti, biondissimi, spartiti sulla
fronte e pettinati con ogni cura, inquadranc un maschio profilo ove
spiccane il naso aquilino sulla bocca piccola e dura e due zigomi spor
gentia.

L'arma parlante del Leopardo {di rosso ai leopardo assiso in troro

squainante una spada dal foderc) significa bastardigia di nascita (Va-
)

ferano era uno dei quattro illegittimi di Tomaso |i[°}), intelligenza

pronta, potere giudiziario. La cartella in versi francesi posta ai pie

di della figura & cosi concepita:

' ECTOR

JE FUL DE TRCIE NE’ ET FIS DU ROY PRIAM
E FUl QUANT MENELAS E LA GREGOISE GENS
VINDRENT ASIEGIER TROIE A CUMPAGNE GRANT,
LA OCIGE XXX RO!S ET DES AUTRES BIEN CCC,
PUIS MOY OCIST ACHILES ASéS VILAINEMANT.
DEVANT QUE DIU NASQUIT XL.CXXX ANS.

Questa versione non segue il testo dei Chevalier Errant (ms. fr. 12559
della Biblicteca Nazienale di Parigi), redatto circa i! 1403-1404. t1
confronto dei vari epigrammi porta comunqgue a concludere che VYalerano

conobbe questa versione, come si vedr3a appresso,

ECTOR DE TROYE FU! LE FORT COMBATANT

QU CONQUIS VEYS PRINCES CHEVALIERS ET SERGENT
EN DEFFENDANT MON PAYS CONTRE GREGOIZ E GENS
LA ME LAISSAS TUER QUI NE FUZ APPARTENANS,
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1. Alessandro i! Macedone: & raffigurato volto a sinistra, in atto di
conversare con Ettore. La testa incoronata, un globo imperiale sopra
la spalla destra, |’arma pariante del Leone (di rosso al leone assiso

in trono, tenente fra le zampe anteriori un'ascia da guerra) significa

no potestd sovrana. La figura & vestita d'un corto soprabito azzurro,

con spalline d’argento, internamente foderato di rosse, sull’ armatura
leggera da torneo. Porta al fianco spada e misericordia. Yolte in=
telligente, leggermente idealizzato, d’un 3aluzzo. || colore dei capellii,
della barbetta e dei baffi, il colorito acceso delle gote, il naso ben

disegnateo e diritto, la becca forte ed ironica concordano con guanto @
stato tramandato sulle fattezze del Marchese Tomaso |11°, cui ben s'ad
dice |’arma parlante del leone, I} cartiglio di versi francesi posto

ai suoi piedi dice:

AL ISANDRE

J7AL CONQUIS POR MA FORCE LES {LLES D’OUTREMER,

D’ORIENT JUSQUES A OCIDENT FUGE JA SIRE APELES

J7AY TUE’ ROY DAIRE (LI PERSIAN), PCRUS (L1 ENDIAN), NICOLE
L’ARM[R€S

LA GRANT BABILOINA FIGE VER MOY ENCLINER

E FUY SIRE DU MONDE, PUIS FU{ ENARBRES:

CE FUT 111.C. ANS DEVANT QUE DIU FUT NE'.

1! manoscritto fr. 12559 ha guesto testo:

i MOI ALEXANDRE QUI JA NE FUZ SACUBZ
TANT QUE JE AY LE MONDE DESSQUZ MA! SUBGIGUEZ
BI{EN PETIT ME DURA YCELLEZ POUSTEZ
CAR CIL EN QUI PLUS ME FROYE S| ME ENVARIMEZ.

2. Giulio Cesare. Questa figura porta scritto sull’orlo della mantelli
na azzurra il nome deli’artista che ha eseguito il registro dei Prodi:

LUDOVICUS GIUSIAYNE.

|| perscnaggio & raffigurato vecchio di almeno 70 anni, di corporatura
atletica, il volto fieramente intentoc a scrutare la superficie della
palla dorata sormontata d’una croce avellana che tiene nella mano sini
stra. Ef vestito, come gli altri paladini di La Manta, d’una armatura
leggera e d‘una corta veste di damasco verde a disegni di uccelli e mo
tivi vegetali neri, stretta alla cintola da un ¢inturone di cucio cui
sono appese spada e pugnale. Sul tutto indossa un lungo mantello rosso
ed una mantellina azzurra che gli arriva sino agli omeri. I! valto in-
corniciate d’una lunga barba bianca e da capelii pure bianchi e | un-
ghissimi, denota una volonta incrollabile ed un carattere impetuoso.
L'arma parlante assegnatagli 2 il simbolo de!!l’Impero (d’oro allfaqui=
la nera bicipite) e dichiara ta sua appartenenza a parte ghibellina.
Nel l’interpretazione araldico-simbolica delle figure di Manta & stato

identificate come il ritratte del marchese Federico 11° (1357—1396).
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L'epigrafe delta cartella posta ai suoj piedi suona cosi:

JULTUS CESAR

DE ROME FUGE JADIS EMPERERE ET ROY

J7Al CONQUIS TOTE SPAGNE, FRANCE ET NAVAROYS
PONPE’ AUNINSORAGE E CASAHILION LI ROY

LA CITE’ D'ALISANDRE SQUMIS A MUN VOLOYR

MORT FUI DEVANT QUE DIU NASQUIT DES ANS XL.TRO!S.

I'l testo del manoscritto fr. 12559 anche in questo caso & dissimile:

CESAR SU! LE PREMIER EMPEREUR

PAR SENS ET PAR FORCE DOMINAJ LE MONDE ENTOUR
QUANT JE ESTCYE A ROME A TEL BAUPOUR

Alt CAPITOLE ME MURT VIRENT LA FIN A MA VALOUR,.

3. Giosué & una figura sgraziata, ingobbita, curva sotto il peso della
scoliosi o di altra malattia delle ossa. Sull’armatura leggera porta

un mantel lo corto di stoffa damascata, privo di maniche, aperto sul
dorso per cui si vede il giace di maglia. La spada pende dal fianco si
nistro; con ambe le mani si appoggia ad un‘ascia d’armi. || volte & di
profileo, smunto, pallido e verdastro, chiaramente arieggiante gli sche
mi della pittura veronese del Trecento avanzato. Caratteristico ne &
il copricapo co!l ciuffo di crini, disposti a raggiera. L arma parlante
assegnatagli (d’oro al corvo fermo di nero) aflude ad onori e buon au-

gurio. }

Pud darsi sia un ritratto di seconda mano {da un modello trecentesco)

del marchese Tomaso 11° (1340-1357).

La cartefla dei versi francesi ha questo testo:

’
JOSIEE

DES ENFANS D’ISRAEL FUGE FORT AMéS

QUANT DIU FIST POUR MIRACLE LI SOLEGL ARESTER
LE FLUN JORDAM PARTIR E PASAIJE LA ROGE MER
LES FILISTINS NE PURENT CONTRA MOY ENDURER

JE OCIS XXX11 RCY PUIS FUT MON FINER

X1111.C. ANS DEVANT QUE DIU FUST NE'.

Nel ms. fr. 12559 la differenza va leggermente attenuandosi:

10SUE LA TERRE DE PROMISSION CONGQUIST

ET LE FLEU IOURDAN A SEC PASSA

LE SOLEIL EN UEURE DE MIDY POUR SA BATAILLE AYDIER
XX1¥ HEURES DEMOURA LORS TEMPESTE

DU CIEL SUR SES ENNEMIS DIEU VAYREMENT

Y MANDA. EDOMBARECH LE ROY DE JERUSALEM

OCCIST ET LE REGNE GAINGNA.
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4. Re Davide. E’ una corpulenta e vigorosa figura piené di movimento e
di vivacita ipocondriaca. |l volto & particolarmente interessante per
la foga con cui & stato trattato e |’assoluta franchezza della resa
dei tratti somaticis La grande massa dei capelli color rossc carota,il
naso prominente, la bocca torta e semiapefta che lascia scorgere una
chiostra di denti sani e bianchissimi, gli occhi piccoli e soffocati
da sopracciglia ispide e folte, la fronte percorsa da rughe profonde e
forti, fanno di gquesto volto une dei pid realistici ritratti deila se-
rie, causticamente emergente sul fonde di distaccato idealismo che im=—

pregna le altre figure del fregio.

Davide veste |’/armatura leggera da combattimento, su cui é posata una
corta veste damascata fermata alle reni da un balteo di cucio e sulle
spalle porta un mantello di color argenteo, lungo sinc ai piedi, chiy
so sul petto da una placca cruciforme d’oro, Con la destra impugna
una grossa scimitarra sguainata ed una frombola piena di sassi; la ma
no sinistra & chiusa sul petto a sorreggere un voluminoso libro, La
sua arma parlante (d’azzurro all’arpa d’oro) significa amore per ?

iaceri mondani ed allegrezza d’animo. Nell“economia del testo pitto-
9

rico dovrebbe rappresentare il ritratto del marchese Manfredo IV®,spo
satosi in prime nozze con Beatrice di Sicilia ed in seconde nozze con
Isabella Doria, da cui derivd la linea dei Saluzzo-Cardé. Mori di 81

anni (1296-1340).
Il suo epigramma dice:
i ROY DAVIT

JE TROVAY SON DE HARPE ET DE SAUTERION,

SI AY TUE’ GULIAS, UN GRANT GEHANT FELON

EN MEINTES BATAGLES MOY TIENT-ON A PRODONS,
APRES L1 ROY SAUL TIEN JE LA REGION

ET FU! VRAY PROPHETE DE L‘ANCARNACION.

MORT FUI V1I1.C. ANS DEVANT QUE DIU DEYENIST HONS.

il testo del ms. fr. 12559 ha questa versione:

ET DAVID QUI MAINS LYONS ET LE FORT GOULIAZ
TUA DAMASCH ET PHILISTIN SCuBz LUl

IL SUBYUGA LE Y CONTREANT DE DAMASCH ET DE
SURIE EN JERUSALEM PORTA DONT SALEMON

SON FILZ EDIFFICA LE SAINT TEMPLE.

5. Giuda Maccabeo & contraddistinto da un portamento signorile e di-
screto, completamente opposto a quello del suo vicino. |l veolte giova
nile, incorniciato da una barbetta a due punte e da una folta capi-
gliatura vagamente rossiccia, ha molte affinita con le fattezze soma-
tiche di Alessandro,

Veste come gli altri paladini |’armatura completa cd una corta sopray

veste chiusa alle reni da un balteo di cuoio da cui pende il pugnale.
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La fattura del vestito & squisita nelle tonalitd rosa salmone alterna
te al verde pisello de! farsetto aprentesi sul petto; in capo porta
un técco di velluto rosso a pennello d’oro e la mano sinistra regge
un bastone da maresciallo laminato dfero in punta. Contrasta vivamen-
te con }’aspetto compassato e calmo il grande spadone ricurvo  appeso
al fianco destro. L’arma parlante che gli & stata assegnata (di verde
al drago volante d’oro) allude alle qualitad di prudenza, perspicacia

e vigilanza, nonché alla sua appartenenza a parte ghibellina.

Nell’interpretazione araldico-simbolica queste personaggio raffigura

il marchese Tomaso 1%, regnante su Saluzzo dal 1244 al 1296,
La cartella di versi francesi posta ai suci piedi dice:
JUDAS MAKABEUS

JE VIENS EN JERUSALEM, EN LA GRANT REGION,

POR LA LOY MOISES METRE A DETENSION;

CEOUS QUI ADORENT LES 1DOLES, MECREANTS E FELONS
- MIGE A DESTRUCTION;
ENCONTRE LEURS M’EN ALAY A POU DE COMPAGNONS

E MORY VC. ANS DEVANT L’INCARNACICN.

Nel codice manoscritto citato si ha guesta versione:

JUDAS MACABEUS SUl LE HARDI

COMBATANT QUI PLUS QUE LIYON FUS CREMUS EN ESTOUR
PLUSIEURS BATAILHES CONQUIST PAR FORCE ET VALOUR
CONTRE ANTIOCUS ET DOMITREZ ME TUA EN LYESTOUR,

6. Re Artd & ritratto di etd assai giovane, col volto sbarbato ed i ca
pelli ricci color testa di moro, spartiti sulla fronte in due masse as
sai voluminose, compresse dalla corona marchionale. E’ in atteggiamen-
to instabile a gambe larghe, rivestito di corazza completa sulla quale
indossa un corto soprabito a mezze maniche, color azzurro, su cui sono

riprodotte sul petto e sulle spalle tre serie di tre corone d’oro. An-

che | ’arma parlante assegnatagli riporta le tre corone d‘oro in campo
d'azzurro, Nella simbologia araldica stanno a significare nobilta di
razza ed acquisto di onori, Questa Tigura cccupa il posto di Manfredo

111® marchese di Saluzzo dal 1215 al 1244.
La cartella contiene questo epigramma:
ROY ARTUS

JE FU ROY DE BERTAGNE, D’ESCOSSE E D’ANGLATERE,
CINQUANTE ROY CONQUIS QUI DE MOY TIEGNEN TERRE;

JPAY TUE’ VI GRANS IEHANS RUST-ONS EN MI LOVR TERRE
SUS LE MUNT SAINT-MICHEL UN AUTRE N'ALAY CONQUERE;
VIS LE SEINT GREAL; PUIS MOY FIST MORDRE’ GOERE;

Qul MOY OCIST v.C. ANS PUIS QUE DIU VINT EN TERE.
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Il testo del “Chevaliar Errant” & molto piQ stringato:

MOY ARTUZ QUI TANT FUZ HONNOUREZ

CAR XI1 ROYS FURENT A MOY SOUBGIEZ

ET LA TABLE REONDE Qul FU DE CELLE POSTEZ
MORDRET MON FILS ME TUA ET JE L’AY DETRENCH|EZ.

7. Carlomagno imparatore & raffigurato visto di fronte ed impugnante
la spada con la destra, il globo imperiale nella sinistras E’ un vigo-
roao vegliarde dalla barba bianca fluente sul petto, vestite di armaty

ra completa e d’un soprsbito corto, partito coi colori dell’Impero e

di Francia antica. L’altissima corona che porta sul capo ha vistose
traccie di doratura. || suo volto & assai regolare, ma gli occhi sono
strabici. [l colore delle carni & giallo-verdastro, reliquato delfa

pittura trecentesca.

Nell’economia della composizione allegorica questa figura sta a rappre

sentare i/ marchese Manfrede ||° regnante in Saluzzo dal 1175 al 1215,
L’epigramma pertinente a Carlomagno suona cosi:
CHARLEMAINE

JE FUl ROY, EMPERAIRE E FUY NE’ DE FRANCE
J7AY AQUIS TOTE ESPAGNE E JEN US LA CREANCE;
NAMONT ET AGOLANT OCIGE SANS DOTANCE;

LES SESNES DESCUNFIS E L’AMIREAU DE VALENCE.
EN JERUSALEM REMIGE LA CREANCE

I E MORS FUY YII1.C. ANS APRES DiU, SANS DOTANCE.

La versicne data dal ms. fr. 12559 & molto diversa:

CHARLEMAINE DE FRANCE LE NOBLE GUERRIER

QU1 CONQUIST LEMPIRE DE ROMME ET MAINS PAYS ENTOUR
ET DESCHAPPA PAYERIE DESPAIGNE, A DOULOUR

S1 ENS FIST ROY LE NOBLE COMBATOUR.

8., Ultimo della serie dei nove Prodi a’incontra Goffredo di Buglione,
il |liberatore del $.S5epolcro. E’' raffigurato giovane, sorridente, ele
gantissimo nel vestite bianco ricamato con le armi di Gerusalemme sul
petto e sulle braccia. Tutta ia persona sprizza vitalitd ed energia
contemperate da una vena di nobiltd nel portamento alteroc e nel con-
tempo gieccoso, 1| cappello di fiori e di foglie nasconde la capiglia-
tura bionda rossastra, caratteristica dei Saluzzo. Ef gquesta una deil-~
le pid belle realizzazioni di maestro Duxaimo ed & certamente un ri-

tratto fatto al vero., Nel piano allegorico Goffredo di Buglione sta a

rappresentare il primo marchese di Saluzzo, Manfrede, di cui si hannpo
notizie storiche circa il 1175. 1l confronto con la figura di VYalera-
no il Burdo pivela una notevole rassomiglianza somatica. La giavanile
freschezza di questo paladino, il suo sorridente aspetto ed il cappel

lo di fiori di cui & cinto il capo simboleggiano il virgulto saneo e
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robusto che, staccandosi dalla casata dei Marchesi del Vaste, diede o
rigine alla centenaria prosapia dei signori di Saluzzo. It collare
che porta sopra |’armatura lo fa identificare nella persona di Tomaso

111°, padre di Valerano, insignito della decorazione sabauda nell’an=-
no 1413.

La sestina di versi francesi ai suoi piedi narra le imprese det Tem-

piare:
GODEFRCY DE BOUGLON

JE FUI DUS E LORAINE APRES MES ANCESOURS,

E SI TIEN DE BOUGLON LE PALAIS ET LES TOURS;
AU PLAIN DE ROMANIE J’AY CONQUIS LES MERSOURS:
LI ROY CORBARAN OCIGE A FORCE E A STOURS
JERUSALEM CONQUIGE AU RETOURS,

E MORI X1.C. ANS APRES NOSTRE SEGNOUR.

Si riporta qui di seguito la quartina del ms. fr. 12559 della B.N.:

ET GODEFFROY DE BUILLON QUI TANT FUT HONNOREZ
CIL CONQUIST SURIE ET JHERUSALEM ADEZ

ON NASQU!T JHESUCRIST ET MORUT POUR NOZ PECHIEZ
ET DECHASSA PAYENS LE FuU IL ROY CLAMEZ.

Con !a figura della Eroina Delfila inizia la teoria di nove celebri
donne dell’antichitd, che occupa uno spazio eguale a quello dei nove
Prodi. Mentre gquesti ultimi sono variamente scaglionati nmell’etd, chi
giovane e pieno di vilgore, chi vecchio ma tuttavia saldo come una
quercia, chi nel pieno della virilitd, le dame sono senza eceezione

liveilate nell’eta, tra | venti ed i trent’anni circa, sontuosamente

rivestite d’abiti preziosi e d’alta moda sulle armature da torneo che
lasciano scoperti solamente | visi. Molte fra esse impugnano armi, ma
con una noncuranza e distacco tali che dimostrano all’evidenza il pre
testo puramente letterario. In questa sfilata di bellezze si rispec-

chia soprattutto |’ideale cavalleresco della giovinezza, delia venu-

nustd muliebre, della distinzione di razza e d’intelletto. | sontuosi
abiti di queste nove dame, cosl accuratamente descritti nei pil minuti
particolari, nel colore e disegno delle stoffe, sono un documento  di

prim‘ordine per la ricostruzione di quell’etd e dell’alta moda presso

le corti degli staterelli del Pismonte. Le nove Eroine destano interes
se anche per le acconciature dei capelli e per ie fattezse somatiche.
£’ indubbio che il pittore s’& valso di modelii viventi per eseguire

guesto splendido affresco. Chi siano state costoro & impossibile dire,
salvo 1 due casi specifici delle Amazzoni Theuga e Pentesilea, di cui
¢ accertato corrispondano alle fattezze rispettivamente della marchesa
Margherits de Roucy, vedova di Tomaso |!1% padre di Valerano e delfa

contessa Clemenzia Provana di Pancalieri, moglie di quest’ultimo.
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9. Delfila, prima della serie defile Erocine, & in corrispondenza alla
figura di Goffredo di Buglione. E’ ritratta nell’atto di sostenere una
azza con le dus mani. |l vestito & di rosso, lungo sino ai piedi, Lfap
ma pariante & un grifone verde in campo d’argento e significa diligen-
za, prontez=a e vigilanza guerresca.

E’ interessante notare che da questa figura gli epigrammi di La Manta
e del ms. fr. 12559 convergono verso |‘identitd di forma e contenuto.
Si daranno d‘ora in poi il testo intero di La Manta e di fianco le va=

rianti del codice.

DELPHILE
DERPHILE AVEQUES SA SUER (Delphile)
ARGUIE, QUY FU DE GRAN CUER {Ayne = ainée)
A L’AIDE DU DUC D’ATEINNES (datheines)

FIST A CEULX DE THEBES GRANS PEINES
CAR TOUTE LA CITE" PILLERENT

ET LES CITOIENS TUERENT (citoyens)
LES MURES AINS| TOUS ABATIERENT (les mures aussitot abatirent)
ET DE PUIS LA CITE ARDIERENT. {ardirent)
10. Sinope & rappresentata di 3/4 a sinistra, | capelli ramati sciolti

al vento, trattenuti solo da una corona d’argento di foggia marchiona-
le. Tiene con la destra una asta da torneo. E’ vestita di lungo, con
un soprabito aperto sul davanti, che lascia intravvedere la tunica ros

sa terminante in una alta balza d’ermellino,

IL”arma parlante di rosso alle tre teste di carnagiocne coronate allude
a nemici vinti in tenzone bellica. La figura & da mettersi in relazio-

ne con quella di Carlo Magno,

|| testo de!l’epigramma viene enunciato in questi termini:

SINOPE’
DE FEMENIE FU ROYNE (fus)
SYNOPPE, E LA TERRE BORSINE (de la terprea)
ENVAY E LUY SOUSMIST, (et mains pays a lui sousmist)
ET TANT DE GRANS PRQECES FIST (et tantes grans proueces)
QUE ERCULES LY FORS COMBATANS (Hercdlez ie)

N’Y POT ONCQUES SECOURRE A TEMPS; (secourire)
ET S| EUST PLUS PERDU SANS FAILLE
S'IL EUST ATENDU LA BATAGLE. {bataille)

11. Ippolita & vista di prospetto, rivestita di abito e mantello lun-
ghissimi che coprono interamente la armatura da combattimento, salvo

che per le braccia. Con la mano destra impugna una spada a doppio ta-
glio snudata e pivolta con la punta verso [*alto. Porta in capo un cap
pello di foggia simile a guello di Pelfila. La veste & fermata sotto

il seno da una stretta ed alta cintura, che rende oltremodo longilinea
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la figura muiiebre. Questa ercina deve intendersi posta in coppia con

la figura di Re Artl .,

L’arma parlante che le & stata assegnata ripete in certo qual modo
guella di Sinope (d’oro al lecne di nero tenmente unc scudetto di porpe

ra alle tre teste femminili di carnagione coronate d’oro).
La cartella di versi ha questo testo, molto Piu esteso dei precedenti:
YPOLITE

YPOLITE ET MENALIPPE

DES GENS SYNOPE’ DESSUS DICTE {Synoppe dessus de)
FURENT ET SON OST GOUVERNOIENT

S| VALAIMENT ET MANTENQIENT (vaillamment)

QUE A HERCULES SE COMBATIRENT

ET TANT QU‘A TERRE L’ABBATYRENT (a la terre la batirent)
ET THESEUS, SES BON AMIS,

NE FUT PAR ELLES MOULT MAL MIS {malbailliz)

OR QES MERVEIGLLEZ A DIRE! {or on ces mepveillez)

CEULZ QUE ONCQUES NE PUT NUL DESCONFIRE
NON PLUS QUE QUI SE !LZ FEUSENT DE FER
SAN ESTOIENT FQRS ET FIERS
CEULZ FURENT DESCONFF!Z ET BATUZ
CES ONT CES FEMMES ABATUZ
ET DE CEULZ DE GRECE INFINIZ
NYAUREZ DERUPPEZ ET FINIZ.
|

12. Semiramide & ritratta di profilo, vestita d’un leggero abito rosa

sull“armatura completa, il capo coperto d’un cappello di fiori e le ma
ni occupate a impugnare due aste da torneo, [! risvolto delle maniche
dell’abito & decorato con tralci di rosa, originariamente dorati, in
cui il fiore cade obliquamente all’asse de! rametto di supporto. Que-

sto profiio di giovane donna & condotto con particolare grazia e deli-
catezza di timbri cromatici e nell’jnsieme & una delle migliori e fre
sche realizzazioni della serie. L’arma parlants di Semiramide & di ne-
re al cigno passante d’argento, tenente nel becco uno scudetto come
quello di Sinope, e significa amore per la poesia, vecchiaia éerena e

rispettata unite ad animo nobile che non ammette soprusi.

La sua cartella di versi narra come al solito imprese guerresche e fat
ti straordinari desunti dalla mitologia classica ||beramente interpre-

tata in chiave cavalleresca:
SEMIRAM|S

SEMIRAMIS DE BABILOYNE

FU DAME DE SOUBZ TOUT LE TRONE {dessus le troyne)
ONC TEL FAME NE VESQUY (oncques telle femme)
RISE SUBIUGA ET VAINQUI: {aise)

DE MIDY A SETENTERION (septentriocn)



La Manta-157

MIST TOUT A SA SUBIECTION {subiecion)

GENS SCICIE ET GENS BARBARIE (bien que sirie)
SOUSMIST TOUT A SA SEGNURIE {en seinguerie)

ET ZORCASTRUN LE FORT ROY { zoroustron le bon)
OCIST ELLE PER SON ARROY. {occist wuu arrait)

13. Etiope & ritratta in atto di pettinarsi la lunga e bionda chioma,
che le scende sino al livello delle cosces, Porta in capo una corona a
cupola ed indossa sull “armatura un lungo manto verde pisello foderato

d'ermeliino, con un colletto pure d’ermellino. Il pettine d’ossc o d’a
vorio & decorate da motivi geometrici a forma di margherite. Sopra le
spalla destra & dipinto un globo imperiale d'oro sormontato d’una cro=-
ce avellana. La figura & vista di prospetto, leggermente inclinata ver

so destra e si distacca dalle altre sia perché non ha attributi guerre

schi, sia perché ha una forte carica di femminilita.

Lo scudo assegnatcle & di difficile interpretazione simbolica (d’azzug
ro a tre sgabelli o tronetti d’oro, due e uno), e forse allude a tre
potesta politico-amministrative. Considerato che il globo imperiale si
gnifica potesta sovrana, forse non & completamente errata la identifi-
cazione di questa amazzone con il ritratte d’invenzione di Beatrice di
Sicilia, prima moglie di Manfredo 1V®, che nell’economia dell "affresco

& rappresentato in sembianze di re Davide.

L’epigramma posto ai piedi della bellissima Etiope dice:

| ETHICPPE

ETHIOPPE AQUIST POUR SA GUERE (guerre)

ET ENYAY INDE, ET QUEL TERRE (airay gardé celle terre)

NTENTRA ONQUES QU’ALIXANDRE E ELLE (on un n'outre que v.. et uu.)
QUANT LA CITE’ SANTI REBELLE (senti rebelle}

SON CHIEF LASSA A ATORNER (une chief laissa & tourner)

E S’EN ALA EULZ ORDOCNNER (et sen alla cellez ordonner)

ET LES MIST EN OBEISANCE, (obeissance)

POUR SON SANS E SA VAGLANCE. (sens et par sa vaillance)

14. Lampeto & a sua volta una delle pid riuscite figure femminili di
La Manta sia per il nobile portamento che per |'accuratezza del paluda
mento, |’accostamento dei colori e lo studio dell’espressione. ||  ve=

stito come al solito & ricchissimo e di taglio squisito. Sulta armatu-
ra indossa una lunga veste di velluto rosso ornata d’una alta bal za
d’ermellino ed un corpetto pure rosso ornato della stessa pelliccias

Sul tutte & posate un manto lungo d’una stoffa d’oro ricamata a picco-
lissimi motivi geometrici, Tiene con ambe le mani un elme a becco di

passero sormontato d’una corona e porta sui capelli un piccolo turban-
te con strascico svolazzante. L'arma parlante & partita (di porpora a
tre teste femminili coronate di carnagione e fasce ondate) e si rifa

afla simbologia dello scudo di Sinope.
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La figura in oggetto fa pendant a quella di Giosué, e come guesta sta
a rappresentare il marchese Tomaso 11°, cosi quest’ultima dovrebbe cor

rispondere al ritratte di Riccarda Visconti.

Il testo della cartella di versi in antico francese & cost ricostruibi
le:
LAMPETO
LA TERRE TIENT DE FéMENlE {(tierre)
LAMPETO AVEC MARSEPIE
AISE, EURCPE ET EPHESON (Europpe)
M1ST TOUT A SA SURIECION { subgeccion)
MOULT DE REGIONS SUBIUGA (subgiga)
ET MAINTES CITES CRAUENTA
E S| FONDA MAINTES NOVELES (et si en fonda ... nouvelles)
QUY ENCOR SUNT FORTES E BELLES, (encore sont fors et)

15. Tamaris & appoggiata ad una ptcca dal ferro grande e lunata. Porta
in capo un vistoso ed elaboratissimo cappello di stoffa rossa, sormon-
tato da una corona comitale. Il vestito & lungo sino ai piedi, e si
compone d’una tunica color verde senza maniche, su cuji & posato unm
lungo mantello dai cuprei riflessi. Il copricape & forse |’unico aggan
cio di La Manta con la moda borgognona dell’epoca di Giovanni Senza
Paura, La figura & larga, costruita in volumi pieni ed equilibrati,pro
mana da essa una calma forza ed un sensoc di monumentalitd difficilmen-
te riscontrabile nelha produzione pittorica coeva sia locale che nardi
ca, specie se borgognona o fiamminga. L arma parlante che le & stata
assegnata allude a doti morali di alta qualitd, a generositd d’animo
ed a benefizi ricevuti (di rosso a tre leoni nascenti d’oro). £’ in
coppia con la figura di Giulio Cesare, identificato nel ritratto de |
marchese Federico |1° e quindi pud indicarsi in Beatrice di Ginevra,

sua moglie,

L’encomio posto ai suoi piedi narra lc¢ imprese della mitica regina:

THAMYRI S
TAMARIS LA ROYNE DES CITES (Tameramis ... scites)
QU1 MOUT SUNT FORS GENS E DESPITES (moult sont)
CYRUM ROY DE PERSE ET DE MEDE
PRIST E OCIST SANS NUL REMEDE, (print et occist)
E DE SES GENS BIEN !1.C, MILLE (mile)
PU1S MIS LA TESTE EN UNE PILLE (mist ... pile)
DE SANC PLEINNE E DIST "ROY ASSéS (sang plaine et dist or)
DU SANC DONT ONCQUES NE FU LASSES” (fus)
16. Teuga & dipinta sulla parete che fronteggia il camino della sala,
in diretto rapporto con la figura di Alessandro il Macedone. E' rappre

sentata senza armi ma vestita di armatura come le altre Eroine. Indos-

sa un lunghtssimo abito color garanza, stretto sotto i seni da una cin
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tura dello stesso tessuto., La figura & vista di fronte, la testa quasi

di profilo e l¢ braccia in movimente, came pure in movimento si deduco

no gli arti inferiori che modellano lievemente ia superficie della gon
na. La mano destra tiene un ramo di palma. Sul capo e fermato da una
spilla a forma di fiore un leggerissimo velo inamidato bianco, che nel

|“orio inferiore, mascherato con altri elementi decorativi semplici co
lor ocra, porta anagrammato il nome della marchesa Margherita de Roucy,
moglie del marchese Tomaso 111° padre di Valerano il Burdo committente

di questo affresco.

L’arma parlante d'argento all’aquila di nero ha il significatoe simboli
co di principe prudente e saggio che mette alla prova i suoi ministri,
molto pertinente guindi alla marchesa de Roucy che all’epoca del |l ‘ese-
cuzione delle pitture di La Manta si faceva rappresentare nel governo

del Marchesato da Valerano i! Burdo, il quale ricopriva pure la carica
Io

di tutore del marchese Ludovico , minore d’eta.

La cartella di versi da un resoconte delle gesta della Ercina.

THEUGUA

TEUCHA SELON LES ANCIENS (Theugua)
REGNA SUR LES YRILIENS (reyna)

GENS DE MOT GRANT CHEVALERIE {mouit)

MAINTE TERRE ON EN SA SEGNORIE (maintes)

ET AUS ROMAINS GRANS GUERE FIST (aux rommains)
[TANT QU’EN MAINT LIU LES DESCONFIST {mais et mais)
ET DE TANT ACRUT SA BUNTE (bonté)

QUE ELLE VESQUI EN CHASTETE. {vescuit)

17. Pentesilea si presenta acefala per una caduta d’intonaco che ha di
strutto la figura sino all‘altezza delle spalle, E’ ritratta di pra-
spetto, con una spada a doppio taglio sguainata nella destra ed it col
lare dell’ordine del Baccello di ginestra nella sinistra. Al collo por
tava un secondo collare identico di cui restano alcuni frammenti. Sul
lungo vestito azzurro sono ricamati occhi di pavone e numerose volte
il motto dei Saluzzu-Manta LEIT — LEIT. Per via di questo motto e dei
due collari della ginestra, Pentesilea & sicurissimamente da tdentifi=
carsi nella contessa Clemenzia Provana di Pancalieri, moglie di Valera
no. Sfortunatamente la perdita del volto ci priva del suo ritratto. Ef

andata persa pure |’arma parlante.
L’encomio posta nella cartella ai suoi piedi dice:
PANTASILEE

L AROYNE DE PANTHESILEE

FU DU ROY PRIAM APPELLEE

A SECOURS CONTRE LE GREGOIS
$1 LES MALMENA PLUSOUR FOYS
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b}

ET VAGLANTEMENT MAINTE VIST LA GUERE
DE PLUS VAGLANS DEULX MIST PAR TERE
NE ONQUES NUL NE LE GRAVA TANT

APRES HECTOR LE COMBATANT,

PANTHJSELLEE PUIS ET AN SECOURS DE TROYE
FUZ PAR PRIAM APPELLEE LA ...

MALMENAY GREGOIS LA FIRENT MA ...

FERITE TANT QUE LA FIN DU MONBE ...

SERA MA RENOMMEE LA GREGOIS ME ...
DETREUCHIERENT PIMONT AU FIN GECTEE.

parete della Fontana di Giovinezza

Questo affresco & formato da numerosi episodi sincroni che narranc con
faceto linguaggio le aspettative e le intemperanze d'una umanitd con-
dannata dalla senilita all’impotenza sessuale, miracolosamente ringio-
vanita e rinvigorita mediante un lavacro nelle acque magiche della Fon
te di Giovinezza. Come gia aveva fatto il Marchese di Saluzzo Tomaso

I111° nel romanzo autobiografice del “Chevalier Errant”™, che a ragione
si pud ritenere la fonte principale di questo dipintoe murale, cosi an-

R . . ; .
che |"anonimo pittore accomuna in questa sua sorridente e benevola sa-

tira gli esponenti dell umanitad, dai pia miseri ai piik altolocati, non
risparmiando gli strali ai rappresentanti delle allora quasi invulnera
bili categorie del dlero e dei nobili, indicandoli - con i semplici
villani e con i borghesi - come quelli che piti famelicamente ed arden-
temente attendono sollievo dalle miracolose propricta di gueste acque
per poter godere pid a lungo le delizie delia vita. Siamo proprio in
pieno Medioevo. Quel Mediocevo fanatico e bigotte, capace di intorbidip

si senza rimedio nelle esplosioni della crudelta pit efferata e di pu-
rificarsi con ineguagliate ascesi di misticismo ¢ di fede. Quel Medio-
evo cristianc che collocava al primo posto fra i peccati mortali la

lussuria ¢ ta fornicazione ma che tollerava guando non legalizzava or-

ribili orge di sensi nelle festivitd liturgiche anche nelle aree consga
crate delle cattedrali e det cimiteria

Ma nell’affresco non vi & traccia di quelle scurrilitd che si riscon-
trano a volte in certa scultura medioevale. |l tono, meno aulico e com
passato di quello del fregio degli Eroi e delle Erocine, & sempre alto
e signorile, anche quando il pennello indugia a descrivere gli eccessi
di fussuria che contagiano nella vasca | fortunati che hanno potuto ca

larvisi dentro.

Da man sinistra accorrono con ogni mezzo a disposizione i vecchi, chi
su carri coperti, chi in carrette, chi a dorso di mulo, chi a piedi, a
scconda delle possibilita finanziaric. Re e regine, cardinali, borghe-
si, vecchi di ambo i sessi, storpi e derelitti s’affannanc a chi fa

prima per immergersi nella vasca ottagonale del fonte, che & gia picna
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di uomini e donne incontinenti presi daila follia amerosa per la ritre
vata giovinezza. Dall’altra parte escone | risanati e si rivestono e
salgeno in arcione e formano nuove e pilk ribalde brigate di gaudenti

in cerca di avventure galanti, inoltrandosi in frondose foreste al sug

no di strumenti a fiato.

Tutta la scena respira di quest’aura febbricitante e peccaminosa sottg
posta al segno di Venere, ma la dea del pinnacolo del fonte, un Erote

alato & |’unice accenno alla mitologia pagana.
g 9

| movimenti dei corpi, |’ammassarsi delie figure, gli scomposti atteg-
giamenti dei nudi dentre e fueri 'a vasca imprimono alla composizione
una serie di cadenze quasi musicali e la etevano ben al di sopra delle

statiche rappresentazioni a stampa sul bagno pubblico che circolavano

allora in Europa.

La rappresentazione del nudo anatomico & condotta assai bene. L autore
dimostra di conoscere con sufficienza il corpo umano & sa ritrarre un
nudo in diverse posizioni. Generalmente il maschio & largo, un po’ toz
zo, ben costrutto di membra, non villoso ma robusto. La donna & di co-
stituzione pid gracile, stretta a vita, sinuosa, quasi impubere, con
seni piccoli e tondi al par di mele, Grande cura vien data all’accon-

ciatura dei capelii,-pettinati in gonfie masse sulla nuca ed intreccig
ti a nastri. La lieve diversitad di colorito dell’epidermidi maschili e
femminili oltre ad avere una giustificazione di natura {etteraria, sem

bra un ricordo archeologico delle convenzioni pittoriche antico-medi-

terranee, Quasi tutti { personaggi sono biondi,
)
Un cenno a s& merita | faudacia degli atteggiamenti delle coppie d’aman

ti che scandalizzaronc lo storico dei Saluzzo Delfino Muletti, Sebbene
abbia illustri precedenti nella scultura alte mediocevale, non ci sone

riscantri in affreschi coevi al nostro. lLa corte dei Saluzzo e Valera-

no si pongono con due opere di cultura e d’arte volute, ideate o patro
cinate, alla testa d'un movimento assertore di una cultura liberale e
tol lerante, schiva di pregiudizi, laica ed aperta, in grado di riceve-
re ed assimilare le profonde e sconvolgenti novitd che [‘Umanesimo dei
| “italia centrale andava maturande. L’affresco della Fonte di Giovinez
za ed il Chevalier Errant sono stati elaborati gquande erano in incuba-
zione tali realtd, che sfociarono nel lungo e saggio regno del marche-
s¢ Ludovico [?. La lunga pace, |’impulso alfe arti, alle scienze, al-
| agricoltura, ai commerci, alle relazioni diplomatiche; |’arricchimen
to generale della popolazione, le migliorate condizioni di vita; la ca
duta delle tensioni religiose e sociali; la creazione di scuole e |’ar
rivoe di letterati non sarebberc state realizzate se non si fossero po-

ste queste premesse fra il 1396 ed il 1427,

Si d& qui di seguite la descrizione sommaria della composizione pitto-
rica, osservando che questa & condotta partendo dal lato di sinistra

andando verso destra.
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1. il carro coperto

A sinistra in alto compare la sagoma di un grosso carreo coperto d’ una
tenda rossa, trainato da due cavalli su unc dei quali sta in arcioni
un cavallante col frustino in azione per incitare gli animali. Di sotte
la tenda s’affacciano alcuni viaggiatori, vecchi e decrepiti, fra cui
fan spicco un re ed una regina coronati. !l carro ha ruote grandi, cer
chiate di ferro ed & visto in prospettiva cavaliera.

Questa scena ha stretta affinitd con la miniatura della "charrette ca-

moufflée”.del codice fr. 0616 della B.N. di Parigi che contiene il te-
sto del “livre de la chasse” di Gaston Phoebus miniato verso il 1405 -
1410,

2. il vegliardo iracondo

Immediatamente sotto il carro coperto & descritto |’episcodio del vec-

chio iracondo che bastona |’ancella stanca e recalcitrante di trainare
pit eltre la carretta a mano, La scenetta & narrata con brio e spirito
acuto d’osservazione. || disegnec & nitido e particolarmente incisivo,
per cui !’effetto illusionistico del rilievo & veramente sorprendente,
I{ pittore ha ritenuto bene aggiungere queste frasi per render meglio

il senso del quadretto:

Yecchio - SE TU NA LAISES LA BOTEGLA
JE TE DUNRAY DESUS L’ OREGLA.

Ancel ia - JA ME SERA DE MA BOCHA OQSTEA
S| SERA MA GOR (S)1A BIEN AROSSEA.

AMle spalie della matura ancella sopraggiunge un vomo sul basto di un
mulo, curvo e mezzo morto di fatica, ma ben intenzionato a raggiungere
la miracolosa fontana, Interessanti gli abiti di queste tre figure di

popoalani.

l. il cardinale

Il carro coperto & preceduto da una mula bardata di una gualdrappa ros
sa, cavalcata da un alto prelato rossovestito che porta in capo un cap
pello cardinalizio. L'ecclesiastico ¢ visibilmente affaticato e si tig

ne con la mano sinistra al collo delia giumenta che trotterella dietro

od un destriero ormai giunto a destinarione, il cui padrone viene amo-
revolmente soccorso da un servitore, non essendo in grado di scendere

d’arcioni tanta & la sua spossatezza.

4. i preparativi per il bagno

Si tratta d’un gruppe di sei persone d’ambo i sessi che si spogiiande-
gli abiti per potersi immergere nelle acgue del fonte. | loro vari at=-
teggiamenti sono improntati al desiderio di far presto, cosicche si
strappano letteralmente i vestiti di dosso. Questo quadretto & una sa-
porosa sequenza di annotazioni fatte certamente sul vero e si distin-
gue dai precedenti anche per alcuni audaci scorci prospettici delle Fi

gure.
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5, il fonte di Giovinezza

La vasca ottagonale sorge al centreo di un vaste prato fiorito, in cui

i germogli e le pianticelle sono rese con ia pungente meticolosita di
un erbarie. E’ in marmo bianco, a grandi specchiature modanate, con
protomi leonine in rilieva. Nel suo centro si eleva una colonnina esa-

gonale che sostiene una seconda vasca di forma quadriloba, poggiata su
un nascimento d’acanto. A questo livello si diparte una colonnina a
torciglione terminante in un pinnacalo ottagonale, tenuto fermo da due
archi rampanti. Sul vertice del pinnacolo un piccolo Eros ignudo ed
alate scdocca una freccia verso un gruppo di cavalieri sulla destra.
Sia la vasca quadriloba che il pinnacolo ottagonale hanno becchi di
fontana {i primi uscenti da protomi leonine, gli altri da semplici bor
chie cruciformi) che buttano gran getti d’acqua. Suill’ansa di prospet-
to della vasca mediana & scolpito une scudetto com un cuore trafitto

da due frecce.

Nella vasca ottagonale quattro coppie di bagnanti sono immerse nell’ag
qua. Altri tre bagnanti ignudi sono sui bordi, sia per uscirne che per
entrare. Un quarto ignudo, carponi sull’erba, fa da gradino ad un vec-
chio impessibilitate a superare |’ostacolo della|Fiancata. Una coppia

di giovanissimi, infine, riuscita a salire sino alla seconda vasca si
bacia con fervore, seguendo |’esempio delle altre nella vasca inferio-

re che copulano,

1l pittore ha sviluppato il tema erotico con una libertd estrema, come
pud vedersi. Come s’& osservato in precedenza, lo studio del nudo &

condotto con melto acume e realismo,

6. i risanati

Sul lato destro del fonte un gruppo di otto perscnaggi si riveste e sa
le a ~avallo dopo aver beneficiate della cura eccezionale. Le espres-
sioni sono serene, il tono & lieve, allegro, fiducioso. || pittore ha
dato, come al solito, grande risalto ai drappeggi ed ai costumi. Sfor-
tunatamente questo quadretto di genere & stato sconciato da vistose ca

dute d’intonaco sul lato destro, in prossimitd della finestra,

7. la comitiva dei gaudenti

3i forma cosi una numerosa comitiva promiscua che al suone di strumen-
ti a fiato s’avvia a cavallo verso nuove avventure, lieta della riagc
quistata giovinezza e della matemerfosi prodottasi nel fisico. Al [imi
te di una fitta foresta un intraprendente corteggiatore tenta con parg
le dolci di convincere una dama ad assecondarlo, Fra i due si svolge

questa conversazione in antico francese:
DEDANS CEST BOYS VOUS FAUT VENIR
POUR NOSTRE AMCURS MIUS ACUMPLIR.

Dama: S| DA AUCUN FUSSIONS TROUE
NOUS SERIQONS DESHONORES.
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Questi distici hanno un’eco in un "mystére” rappresentato a Romans nel

1504 dinnanzi a migliaia di spettatori:

AY BOYS, AU BOYS, Al BOYS,
AU JOLY BOtS, MA DAME,

AU BOYS, AU BOYS, Au BOYS,
Al JOLY BOYS M'EN VOYS.

e la rispesta di lei:

AU BOYS, SOUS LE RAMAIGE
AMMENES AC OULTRANCE

GENS PQUR AVOYR BCN GAIGE,
ET VIVRONS A PLAISANCE,

&. attribuzioni

L’autore (o gli gutori) di questo vastissimo affresco sono ignoti. La
gqualita pittorica & leggermente al disotto di guella del fregio degli
Eroi; il linearisme & stato accentuato, forse a causa della itlumina=

zione scarsissima. Esclusi G. Jaquerio e L, Duxaimo, gli autori devono
essere picercati fra i loro discepoli. Si ribadisce quanto gia esposto
altrove, indicande Giovanni Jaquerio, figlio di Matteo , come il pos-

sibile artefice della Fonte di Giovinezza.

parete delia nicchia della Crocifissione

L’attribuzione di questo affresco al pennello del maestro torinese Gia
como Jaguerio spetta ad A. Griseri ed & incontrovertibile. Si pud pen-
sare che questo sia stato il primo affresco eseguito nella sala barong

le; per apﬁr055imazione pud essere datato al decennio 1410/20.

La parete di fondo della nicchia contiene una Crocifissione a fresco
assai ben conservata. Su un fonde neutro (azzurro d’Alemagna) campeg-

gia al centro ita croce da cui pende i! Redentore mortc, il corpo a-
sciutto ed angolosce sfigurato dalle ferite della Passione. |1 pittore

ha dato grande importanza alle copiose effusioni di sangue sul costato
e sugli arti. Sul lato destro di chi guarda vi & S.Giovanni orante e
dolente, vestito d’un manto rosso sufla tunica bfu. Alla sinistra sta
la Madonna, sconvelta, le mani in croce all‘’altezza delle spalle, chiu
sa in un lungo manto senza pieghe. Sullo sguancio di sinistra & rappre
sentato 5.Giovanni Battista nel solito atteggiamento stereotipato del-
la pittura tre e quattrocentesca. Sulla parete opposta & dipinta la i
gura di un giovane santo. || Cristo crocefisso & identico a quello di-

pinte dallo stesso autore in 3.Pietro di Pianezza.

La scena della Crocifissione & contornata da una cornicetta a motiwvi
geometrici caratteristici del periodo iniziale del Quattrocento; una
cornice meno elaborata inquadrava altresl la fronte dell’altarolo, ma
a seguito dei dissesti murari che hanno interessato questa parte dei

salone, & ormai in gran parte perduta.
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Jaquerio dimostra con queste pitture la forte tempra di artista, pru o
rientato verso un realismo ad oltranza che afl’idealismo. L’evoluzione

della sua pittura fino a S.Antonio di Ranverso & forse dovuta al!’in-

flusso esercitato dallo stile meno aggressivo di Duxaimo, la cui tavo-
lozza imbevuta di colori franchi, non rudemente contrastati e sostan-
zialmente tendenti ad effetti di chiaroscuro, st svincolava precocemen

te dalla moda dell’ultimo Trecento,

| due pittori col passar degli anni assimilarono molte qualita [ “uno
dall’altro, sia pé} uno scambievole senso di emulazione sia per avere
avuto la possibilitd di confrontarsi direttamente sui cantieri, essen-
do stati per lunghi periodi ai servigi della classe dominante, in una
curiosa ed originale alternanza che |i poneva sistematicamente a con-

tatto ed in opposizione. Questa teoria spiegherebbe gquindi 'in parte le

perplessita dimostrate da settant’anni di critica d’arte al riguardo
deile pitture della sala barcnale di Manta, specialmente per il fregio
dei Prodi, ritenute sino alla scoperta della firma di Duxaimo, opera

di Giacomo Jaguerio.

. |
locale antistante la sala baronale - Madonna sllattante

Nella camera che precede ia sala barcnale & dipinta in uno sfondato di
forma rettangolare una be!lissima Madonna in trono, che alcuni critici

vorrebbero dovuta ai pennello dell’avignonese Jacques Yverny.

L‘attribuzione si basa sulla somiglianza molto stretta con la Madonna
del pannello centrale del trittico firmato da questo pittore, attual-
mente conservato alla Galleria Sabauda di Torino, originariamente sul-
i'altare della cappella campestre della frazione Ferrazzi in Comune di

Ceva (Cuneol},

Lo stato dell’affresco & abbastanza buono. | ¢olori sono carnosi e
squillanti, ma la posizione controluce rende molto difficoltosa la let

tura in sito a luce naturale.

Lta Madonna sta seduta su un tronetto marmoreo rivestito sullo schiena-
fe d’un drappo cremisino mollemente appoggiato e porge il seno al Bam-
bino per allattarlo. Il manto azzurro cupo si apre sul grembo e lascia
intravvedere la veste rosa garanza. Il viso della Yergine & dolcissimo
di tre quarti verso sinistra, leggermente inclinato verso il pargolo

tenuto sulle ginocchia. La figura & snella, di aristocratica bellezza.

L’impianto generale del gruppo ha molta affinitd con il tipo di Madon-
na caratterizzato dall’immagine venerata nel Santuario di Vicoforte,
irradiatosi verso la fine del Quattrocento in tutto il Monregalese per
mezzo di quella scuola di pittura, ma il prototipo di La Manta in uno

con quelle su tavola di cui sopra, & di qualitd pil alta, sia di tecni

ca disegnativa che di contenuto spirituale.

Il trittico dei Ferrazzi & indicato prudenzialmente datalile al 1425

circa; 1’affresco di cui si tratta pud considerarsi con legittimita co



166-La Manta

me eseguito in quei dipressi. Qualche dubbio permane sull 7attribuzione

ad Yverny, ma a sostegno di questa proposta ettributiva sussiste il da
to, da interpretarsi in senso positive per |’avignonese, che non si s0
no sinora rintracciate pitture murali o su tavola in territorio provin

ciale, all’infuori delle due che formano osggetto di questo paragrafo,

e) sala dei trofei di caccia

Si apre al piano nobile nell’ala di castello che guarda la pianura. Fa
parte dell’ampliamento volyto dal marchese di Saluzzo Michele Antonio
(1504-1528). |1 soffitto a botte ribassata porta al centro, in grandi
dimensioni ed a rilievo (stucco), il monogramma di questo marchese,che

& pipetuto sul soffitto di altra sala.

f) altre sale

La parte restante del castelle & preclusa al pubblico.

CAPPELLA DEL CASTELLO

E’ situata poco discosto dal castello, sul fianco della collina. Ef ad u-
nica navats, con alcune cappelle laterali ed abside rettangolare. L7esame
delle strutture murarie mette in evidenza le fasi costruttive, gli adatta
menti e gli ampliamenti cui & stata oggetto nel corso dei secoli. Impor-
tanza notevole riveste |’abside, che era in origine la cappella privata
del castello, elevata a sede parrocchiale per interessamente di Valeprano

il Burdo nel 1427.

Questo locale di pianta pressoché quadrata ha sezione ogivale. Pud consi-
derarsi |’esemplare pid completo e pid grande di gquesta forma architetto-
nica pervenuto sino a noi. Gli altri sono: la cappella interrata nel ca-
stello Malingri di Bagnolo Piemonte; le due absidi della chiesa di S.Pie-
tro di Stroppo; la cappelia (parte romanica) di S.Ponzio di Castellar di
Pagno; la navata della chiesa di S.Antonio di Mombracco; la base del cam—

panile di Brossascoi la cappella gentilizia del castello di Serralunga.

La struttura ad ogiva & una caratteristica delle cappelle gentilizie del
Trecento che nel territorio dell’antico marchesato di Saluzzo sono di re-
gola annesse ai castelli. Questa di La Manta & affrescata con scene della
Passione di Cristeo. Lo stato dell affresco & poco buono nella parte infe-

riore causa |‘umidita ascendente.

a) affreschi della cappella gentilizia

Sono stati eseguiti con tutta probabilitd nel periodo in cui Valerane
ottenne dal vescovo di Torino la promozione della sua cappella privata
a sede parrocchiale (La Manta era servita dai monaci del!’abazia di Pe
dona , che amministravano nello spirituale il !uogo e possedevano ta

chiesa dedicata a S.Maria del Monastero, ai piedi della collina),Hanno
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affinitd di stile con le pitture della Fontana di Giovinezza, ma non
sono di mana di quel!’artista. L’autore di questa composizione pittori
ca & leggermente pild impacciato e piy rozzo. Sono evidenti alcune sto-
nature che guastano la bellezza e la conduzione dell’opera nei partico
lari. Sono particelarmente evidenti certe sproporzioni di membra ed un
disegno molto approssimato, speciaimente nelle mani, le articalazioni

di cavalli, ecc. D’altro canto |’autore & buon colorista e generalmen-
te sa accostare con garbo le tinte nefle sue affollate composizioniJ Al
tro suo pregio & !‘esser stato acuto osservatore della realtd contempo
ranea: gli abbigliamenti dei cavalieri e dei militi sono un documento
impressionante di quell’etd sfarzosa, appannaggio non sole delle clas-
si signorili, come denunciano gli affreschi della sala baronale, ma an

che di comuni uemini d”arme.

E* evidente che lo stile di questo anonimo artista discende da quello

di Giacomo Jaguerio. Senza scendere in particelari possiame con tran-

quillitd ascriverlo alla scuola di pittura torinese, fiorente fra la
fine del Trecento e gli inizi de!l Quattrocento, ma ci piace indicarlo
come un anello della catena che dagli Stati dei Savoia e principalmen-
te da Torino si diramd in tutto il Piemonte occilientale trasformandosi
gradatamente lungo il secolo fino ad approdare a quegli esiti che fan
capo alla corrente monregalese, i cui esponenti pild comunemente cono-

gciuti sono i Mazzucce. Infatti le affinita pid strette con gli affre=-
schi di Manta non si trovano nel Saluzzese, ma a Niella Tanaro, nella
chiesa parrocchiale (crocifissione ed astanti a cavallo) e ¢id & abba=-
stanza strano, ma si deve porre mente che un ramo della consorteria

dei Sacheri si era radicato cold sin dal Duecento.

La distribuzione delle pitture murali nella cappelia gentilizia di La

Manta & la seguente:

1, parete laterale di sinistra
2, parete di fondo

3, parete |laterale di destra.

b) cappella di Michele Antonio di Saluzzo

c) tomba di Yalerano il Burdo.

{vedi Appendice pag. 404)

S.MARIA_DEL MONASTERO

Chiesa in stile romanico a tre navate e tre absidi, costruita dai monaci
delfl’abazia di Pedona (Borgo S.Dalmazzo) verosimilmente nel sec. XI1%, La

prima notizia certa risale al 1246 (bolla di papa lnnocenzo 1yey,

La Facciata & stata riedificata nel 1700 e non presenta alcun interesse
artistico. L'interno si compene di quattre campate d’archi su colonnati

di pietre squadrate grossolanamente e cementate. |1 pavimento attuale 2
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sopraelevato su quello antico di circa 60 cm. La copertura & in vista su
capriate. La zona absidale internamente & intonacata e affrescata; ester-
namente & a muratura a vista. L’abside maggiore ha tre monofore a forte

strombatura ed assai slanciate; guelle laterali, minori in diametro ed in
attezza, ne posseggono due ognuna. Lfedificio si trove ai piedi della col
lina del castello ed & pericolante a causa di smottamenti. Negli anni ap-

pena trascorsi parte delle sue pitture sono state staccate dalla Soprin-

tendenza alle Gallerie del Piemonte (esposte parzialmente alla mostra
"Gtacomo Jaquerio e i! Gotico internazionale” Torino, Palazzo Madama, a-
prile 1979).

Gli affreschi sono cosi distribuiti:

a} navatella di sinistra (a destra di chi entra in chiesa)

-trittico dei Santi Antonio abate, Sebastiano, papa Leone Magno. | tre

personaggi, tnqguadrati da una cornice triloba, sono a figura intera e

presentano gli attributi tradizionali: campanello, fuoco sacro & por-
ceilino il primo, la spada ed alcune freccie il secondo, un libro del-~
le epistole ed il bastone pastorale il ter=zo.

|
| panneggiamenti sono sinuosi e volumetrici, le espressioni un po’ fis
se; molta cura & stata data ai particolari somatici. L’aderenza afla
moda del tempo & assai accentuata, specie nella foggia del vestito di

S.Sebastiano ed alla pettinatura della massa di capelli biondi.

-scomparto del martirio di S.Sebastianc
Sono visibili in gquesto riquadro assai deteriorato da cadute di colore
e d’intonaco, due figure delle tre che in origine lo componevano. 1

santo ignude, rivestito di un ridotto perizoma sui fianchi, torreggia

sui due arcieri che gli sono a lato, uno dei quali & ormai quasi invi-
sibile. Sul fondo sta una folta vegetazione che forma una cortina di
verde.

S.S5ebastiano & legato alla colonna ed & trafitto da numerose freccie
su tutto il corpo. Il colore & quasi totalmente caduto. Ben visibili
la silhouette di preparazione e altre linee graffite sull’intonaco fre
SCO.

L' impostazione dei personaggi non & molto originale e ricalca schemi
tradizionali alla pittura locale quattrocentesca, ma & difficile stabj

lire se questo affresco precede oppure no gli altri di stesso soggetto

sparsi nel territorio della Marca.

~Figura femminile verdevestita, con sipario di verzura alle spal le.
L’abbigliamento ed il [inearismo di contorno fine e nervoso la mettono
in relazione con |’affresco raffigurante $.Cristoforo in facciata alla
chiesa dei Santi Filippo & Paolo di Verzuolo., Prima meta del XV° gseco=-

lo,

-scomparto del Giudizio Universale

8i trova in adiacenza all’absidiola di sinistra, Per proporzioni & |7
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affresco piu vasto presente nelia chiesa ed anche il pid ricco di moti

vazioni ed implicazioni, Un po’ rovinato sui lati & tuttavia assai ben

conservato nella parte centrale.

LA MANTA - S. Maria degli Angeli - Giudizto Universale, particolare

faffreseco)
In una mandorla tricolore & assiso il Cristo Giudicante, con sei ange-
li ai lati, due a sostenerlo ai piedi, due altri a chiamare | resusci-

tati col suono delle trombe e due in alto a reggere la parte superiore
della mandorla. All’altezza della bocca si snodano due filatteri a de-

stra ed a sinistra su cui sono vergati | versetti neotestamentari:

#VENITE BNS POSIDETE REGND3 QU| PARATU3 (ES)T VOBIS” e "ITE MALEDICTI

IN [GNEY FTERNU3”. 11 Giudice tiene nella destra una spada a due tagli
ignuda, con la punta rivolta in alto; la sinistra & alzata sia per
chiamare a s& i mortali, sia per ostentare la ferita dei chiodiu ]
volto & grave, quasi irato. Il largo manto cade Formando una miriade

di pieghe e lascia scoperta gran parte del torace su cui spicca la fe-

rita ancor sanguinante del costato. Altri angeli partecipano al Giudi-
zio presentando le prove della Passicne: chi la corona di spine e chi
la verga {a sinistra), chi i chiodi ed il legno della croce {(alla de-
stra). Ai lati del Cristo Giudice, ben evidenziati per le grandi pro -

porzioni, sono la Madenna orante (a sinistra) e S.Benedetto., Nella par
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te inferiore compare un palazzo (il Limbe) da cui escono, chiamati da
angeli, folle di spiriti beati. Nella parte destra lc anime dannate so
no prese di forza dai seguaci di Satana ed introdotti nelle fauci di
Leviathan, perdute per caduta d”intonace. La parte inferiore di questa
grande composizione allegorica ¢ stata martellata in antico per far
spaziov ad un riquadre a forma di lapide funeraria, con questa iscri-

*ione in caratteri classici:

MATR! AMANTISSIMAE
FILIUS MOERENTISSIMUS
LOMBARDI CARCLUS

DIE 2 MART Il 1603.

absidiola della navatella di sinistra

Le pitture murali di questa parte dfedificio sono molto deteriorate
per distacchi di intenaco dipinte avvenuti in due epoche successive.
La perdita & grave in quanto le lesioni hanno interessato le bellissi-
me composizioni, nella calotta emisferica e nel semicilindro, che ri=
guardano una Trinita fra angeli ed un seppellimente del Cristo. le
schema della Trinita & pressoche eguale a quello della cappella omo%i-
ma di Scarnafigi (vagsv.). Qui a La Manta ricorrono gli stessi ampi vo
lumi per il panneggiamento rabescato in mille pieghe e le magre, ossu-
te fattezze anatomiche del corpo del Criste, tante che si pud con sicu
rezza dichiarare i due affreschi opera d’uno stesso pittore. |l distac
co d'intonaco, di cui si ¢ detto, ha interessato metad della superficie
occupata dalla mandorla in cui sono inserite le figure della $3,Trini-
t3. Sussiste la meta sinistra della composizione, ossia mezza figura
del | "Eterno, il braccio destro del Cristo attaccato al legno orizzonta
le della croce, parte del suo volto e dell”aurcola, qualche frammento
delfa colomba dello Spirito Santo. La perdita di pittura s’estende -
noltre al lato destro della mandorla interessando |fintera figura d’un
Cherubino, del quale sono state risparmiate le sole ali e la parte ter
minale della tunica. La parte opposta della conca ha pure subito ampie

cadute di colore, ma meno gravi di quelle descritte.

Passando al registro del semicilindro absidale si osserva che una mong
fora ¢ stata murata gia in antico. La superficie dipinta & suddivisa
in tre settori: a sinistra un dittico con le figure dei santi Nicolao
e leone papa, sottostanti a due cornicette ad arco a chiglia; al cen-
tro una composizione pid vasta avente per soggetto la sepoltura del
Cristo morto; a destra uno scomparto terminante in archetto trilobo
contenente le figure di S.Biagio e di un orante, forse il donatore,

Mcntre e figure dei tre santi rivestono una importanza relativa per-
che sono pedatte col modulo stereotipo delle altre e¢sistenti sul fian-
co della navatella di destra, la scena del seppeilimento del Cristo
presenta un interesse notevole, sia in quanto a componimento in s¢ me-
desimo, sia perché si pud procedere a confronti stilistici con altre

opere coeve, L’affpesco & andato perduto a seguito delle cadute d’into
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naco dalla conca, per circa 2/6 sulla destra; nel restante & quasi in-

tatto, salvo poche e puntiformi mancanze di coicre per salnitro.

In primo piane il corpo rigido di Gest, nudo ed appena avvolto da un
serica perizoma, & calato nell’avello marmorec da Giovanni d’ Arimatea
e da Nicodemo, mentre la Maddalena inginocchiata gli prende il braccic
destro per baciar la manc. In secondo piano i’Addolorata, confortata

da Giovanni, di cui =i vede la sola mano sinistra, & trattenuta da una
donna, mentre un’altra osserva la scena giungendo le mani in atto di
preghier?- Sulto sfondo le spoglie rocce del Galgeta, in cui & confic-

cato il legno della Croce,

L’autore ha accentuato {e espressioni delle figure per imorimere forza
e tragicitd all’episodio in aderenza al testo biblico, si & avvantag-
giato delle possibilitad offerte dai costumi del tempo per movimentarl|o
convenientemente e dargli quell’aspetto di immediatezza e di realismo
cui tendeva |’arte religiosa di ascendenza francese verso la fine del

Trecento. Interessi verso la descrizione particolareggiata del reale e

una certa compiacenza per |’annotazione episodica marginale sono ri-
scontrabili nelle figure di Nicodemo e di S.Giovanni d’Arimatea, ove
ricorrono schemi compositivi che saranno fatti prbprii dalla grande

scultura sluteriana nell’atelier digionese.,

Mella Figura del!a Maddalena non & difficile identificare il modulo u-
sato dall”ignoto autore della tavola attribuita in primo tempo ad Aimo
ne Duce da G. Romano, acquisita recentemente per la Galleria Sabauda
di Torino e data, in occasione della Mostra jaqueriana del 1979, ad un

“Maestro di S.Sebastiano a Pecette” attive fra il 1440-50,

L’avvicinamento ai freschi delia conca absidale della cappella della
Trinita di Séarnafigi & estpemamente avvincente, nonm solo perché ricop
re uno stesso impianto compositivo nella scena dell’ensevelissement,ma
perché tutta questa parte di decorazione parietale della chiesa di cui
trattiamo (abside, Giudizio universale; figure di santi dei sottarchi
e sul muro perimetrale), seppure non sembri all’istante, & d’una stes
sa manc. Cid si deduce ridisegnando le due figure centrati del Cristo
Giudice di Manta e della Trinitd di Scarnafigi. Che la tavola della Sa
bauda abbia qualche discordanza rispetto i freschi citati dipende solo
dalle diverse condizioeni in cui !7artista & chiamato ad operare quando

affresca un muro e quando esegue un lavoro di cavalletto,

L’attribuzione dei freschi di Santa Maria del Monastero al cosiddetto
“Maestro di Pecetto” non & sostenibile in linea di critica. Al massi

mo potrebbe essergli concessa la "Annunciazione” che decorava |’ arco

sopra | "absidiola, evidentissimamente di altra e meno abile mano.

sottarchi della prima campata di sinistra
L*intradesso di guesta arcata & deceratoe da un tondo che circoscrive
una croce greca contenente un Agnus Dei; sul montante verso

| “3ltare la figura intera di $.Giacomo Maggiore (5. JACOBJ DE GALICIA)
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d)

e)

con gli attributi del bordone e del libro; su guello verso la facciata
la figura intera di S.Benedetto con gli attributi del bastone pastora-
le e del libro. Il capitello cubico su cui s’imposta |’arco porta di-

pinto unc scudetto araldico della famiglia Levini di Savigliano,

affreschi nella absidiola laterale di destra

Molto meno curati e di gualitd meno pregiata sono gli affreschi che de
corano |’absidiola di destra. Nel centre di essa un riguadro rappresen
ta | "Annunciazione, la Vergine in piedi a lato d’uno scrittoio e [fanp=
gelo sulla sinistra, pur esso in piedi, avente in mano un cartiglio su
cui & scritto a grandi lettere gotiche, di grafia incerta, AVE GRACIA
PLENA DOMINUS TECUM. Una serie di edifici finestrati forma quinta ar=-
chitettonica. Al centro ed al disopra di questo fondale compare (a fi-
gura a mezzo busto dell’Eterno benedicente, da cui si diparte la colom
ba delfo Spirite Santo che fa strada ad un piccolissimo Bambino,circon

fuso di nuvolette stilizzate,avente sulle spalle la croce.

Le figure sono goffe ed impacciate; poca pratica e raffinaterza rivela
no i panneggiamenti. La parte inferiore della composizione & perduta
per umiditad ascendente dal sottosuolo. Sulla scorta dell’affresco data
to della cappella campestre di S.leone di Manta, delfo stesso pitto;e,

pud formularsi una datazione approssimata al quinquennio 1470-75.

Sulla sinistra del riquadro descritto s’intravvedoenc le tracce d‘un af
fresco di epoca pid antica e di altra mane, qualitativamente superiore,
ma pur esso estremamente deteriorato dall’umiditd e dal salnitro. Arge
mento ne & un sante supplicato da un devoto. Le terre verdi del volto

e la foggia deli’abite fan pensare ad una pittura dell!’ultimo Trecento.

affresco sulla parete della navatella di destra

Dell’autore del trittico di S.Sebastiano elencato nel capoverso a) &
pure ii dittico dei Santi Benedetto e Bernardinoe da Siena posto in te-
stata alla prima campata della navatella di destra. L’affresco si -
conservato molto bene, | colori sono sani e corposi, la lettura & age-
vole pil che nella composizione a fronte. | due santi sono facilmente
identificabili sia per gli attributi di loro pertinenza sia anche per

i rispettivi nomi scritti in minuscola gotica ai loro piedi.

Una considerazione deve esser fatta a proposito di questo pittore ano-
nimo che verso il 1450 ka decorato tanta parte di questa grande chiesa:
il suo stile secco, il modo caratteristico di de!ineare |2 fattezze s0
matiche dei personaggi (i volti magri ed amigdaloidi hanno una carica

di scontrositd e di ascetismo che non si riscontra in nessun altro [a—

voro di artisti della Marca), la ricerca di sinpucositd e di curve nel
panneggtamento, un certo gual larvato abbandonc edonistico per i parti
colari alla moda (vedi |’aspetto e ta capigliatura di 3.5ebastiano nel

trittico) ne fanno uno dei pil interessanti e curiosi enigmi nella pig
cola folla di pittori operanti fra Tre e Quattrocento. Sicuramente &

di ascendenza piemontese, ma non sono conosciute altre sue opere nel
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territorio dell’attuale provincia di Cuneo. L’esser stato a servizio
dei monaci dell’abazia di Pedona pud significare anche la sua estranei
ta aglia vita culturale ed artistica della Marca di Saluzzo, ma questo

dato, pid che chiarificare, sembra oscurare ulteriormente il quadro,

f} iscrizioni lapidarie
La chiesa possiede alcune iscrizioni funebri del Cingue e Seicento. Al
'a base del pilastro della prima campata nella navata centraie & collg
cata una |lastra marmorea in caratteri gotici assai belli, datata 1539,
delia Fémiglia Fracchia. Una iscrizione di circa quest’epoca & sull’at
tacco della abside maggiore. L'epigrafe funeraria del 1603 & stata ri-

portata trattando dell’affresco del Giudizie Universale.

NQTA - Durante la compilazione di questo lavore la Seprintendenza alle
Gallerie del Piemonte ha provveduto allo stacco di alcuni affreschi e se-

gnatamente:

1, distacco di tutta la parte affrescata nella abside minore di sinistra,

qui elencata sotto il capoverso b)
2, distacco delle pitture degli intradossi della prima campata d’ archi,
qui elencati sotto il capoverso c)

1, apertura della maonofora nella abside minore di sinistra

4, ritrovamento del piano di calpestio antico dellia chiesa e del!’ altare
quattrocentesce decorato a fresco con il Sudario della Veronica, Que-
sto altare fa coppia per importanza ed antichitd con quello della cap-

pella di S.S%ebastiano a Celle Macra (vegev.)

5, ripulimento di affreschi vari elencati ai capovepsi al.
Gli affreschi del!l’Annunciazione e dell‘ensevelissement del Cristo so-
no stati esposti alla mostra jaqueriana del 1979 di Torino, Palazzo Ma

dama.

PARROCCHIALE DELL” ASSUNTA

Chiesa a tre navate, barocca. Contiene il fonte battesimale quattrocente-

sco che in origine forse era nella cappella del castello.

Il fonte & della serie "Zabreri”, datato 1450, ha tazza ottagonale, dimen

sioni normali, decorazione sobria ma nel contempoc elegante. |l carattere

caliigracho usato si distanzia da quello solitamente usato nei fonti di
questa officina essendo assai accentuata la verticalitd delle lettere e
la concentrazione delle siliabe; per converso sono abbandonati gli svolaz
zi ed i virtuosismi decorativi che rendono a volte difficile la lettura

negli altri esemplari.

Sul piede sonc scolpiti a rilievo due scudetti di Saluzze e due di Saluz-
zo = Manta (di Saluzzo con la M sul tutto) alternati a foglioline salva

spigolao,
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Sull“anelic ottagono del fuste compaiono le solite iniziali dell’Ave Ma-

ria (AVEM G P D) e la crocetta avellana.

Sul bordo esterno della tazza, oltre alle foglie di cardo usuali, sono
scolpite le parti del Credo: CREDO / IN DEUM / PATREM S / OMNIPO / TEMT
EM / CRE ATOREM / CELI ET TERRE / MCCCCL /.

CAPPELLA Of S.LEONE DI MANECIO

L'antica cappella campestre di S.lLeone {(detta “de Manecio” in certi docu-
menti del Trecento, ma forse per errore) sperduta nelle boscaglie sopra
Manta, & oggetto dfattenzione in questi ultimi anni da parte dei clero le
cale e quindi si pud sperare che un giornc forse saranno rimesse in luce
le pitture murali tardoromaniche che s’intravvedono nell ’abside sotto lo
strato di badigéon stesovi in parecchie riprese in tempi forse non troppo

lontani.

Preceduta da un porticato, ia cappelia si compone di un unico vano rettan
golare di medie dimensioni valtato tra il Sei e il Settecento e d’una pic
cola abside semicircolare, che possiede ancora intatte due monofore st%og

bate.

La calotta absidale ha subito lesioni per cedimenti di terreno, ma gueste
sembrano di lieve entitd, e non dovrebbero aver compromesso gravemente il
dipinte che gqua ¢ l& affiora. Altrettanto non pud dirsi della parte infe-
riore del semicilindro, ormai interrate per i rialzi di pavimento della
chiesa. | colori, la grafia usata sulla pagine di un |libro aperto che é
in parte visibile, alcune tracce della decorazione geometrica e della man
dorla dichiarano la presenza d’un affresco tardoromanico rappresentante

un Cristo Pantocrator.

La pianta del presbiterio ricalca le misure dell’epoca romanica ma le pa-
reti sono state rialzate. Se questa parte possedeva affreschi, guesti de-
vono essere ricercati nei livelli pil bassi. Un affresco tagliate su un
lato per farvi aderire una parasta si presenta sulla parete di destra nel
la zona dell’ampliamento gquattrocentesco. Vi & rappresentata |’Annuncia=-

zione, presenti S.Leone magno ed un frate (S.Nicola da Tolentino? della

figura sussiste solo il braccio destro che impugna un crocifisso),

La pittura & abbastanza ben conservata, ma lo stile delle figure & involu
to. |l linearismo molto accentuato dd un sapore rozzo e primitivo afla

composizione, e I ’autore si dimostra inabile, singolarmente impreparato e

molto al disotto del!a media dei colleghi del tempo. Una iscrizione su
due [inee, in caratteri gotici poco curati con la data di esecuzione del
dipinto ed il nome del committente {ANNO DOMINI M® 1111 CCCC [ XX Il =

PANETIDUS . CONDA . FECIT . FIERI / LEOQ, PA. VIRGINEM.RIA), denuncia
| *analfabetismo del pittore, che per monogramma distintivo aveva assunto
il globo imperiale sormontato da una croce avellana, ripetuto ben due vol

te, sulla tonaca del frate ed in apertura del rigo ove compare il nome
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del titolare della chiesa.

Poicha si tratta del pittore gid incontrato nella absidieia di destra in
S.Maria degii Angeli {v.g.v. capoverso d) la data 1473 viene ad assumere
un interesse pid ampio in guanto serve anche per [a datazione di quegti

affreschi.

MACRA

$S. SALVATORE {(di Alma)

Questa chiesa isoclata, posta a circa metd strada fra Lottulo e Macra, sul
ciglio soprastante la riva sinistra del torrente Maira, viene indicata
dalla tradizione orale valligiana come il piu antico insediamento cristia

no nella valle., Effettivamente sia la sua ubicazione che !’antichitd del-

le sue pitture murali possonc avallare la tradizione. Se si considera che
sta a metd distanza fra |’abazia di S.Costanzo del Villar, di origine ion
gobarda, ed il displuviale alpino e che & in posizione centrale rispetto
i pid importanti valloni laterali (specialmente quehli di Pagliero che

porta al Passo del Colle Birrone -~ ove sussistone resti di una strada ro-
mana passante in cresta - e di Marmora che per il passo del Colle del Mu-
lo permette il collegamento con la media e |7alta valle di Stura) si deve
ammettere una oculata e ponderata scelta topografica da parte dei suoi co
struttori. N& va dimenticato che nel periodo immediatamente seguente la e
ta carclingia la vallata era molto pi% boscosa di guanto lo & ora, il fiu
me molto pid ricco dfacque e pescoso, le papolazioni montanare stanziate
di preferenza sui pascoli alti, ove con pil facilitd poteva effettuarsi

la transumanza del bestiame ed il passaggio dallfuna all’altra valle.

L’insediamento di S.Salvatore pud quindi essere considerato un primo mo-—
mento della realizzazione di un piano a lungo termine ed a vasto raggio
tendente ad avvicinare e conquistare stabilmente alla religione cristiana
| *intera popolazione della valle del Maira e pidt in generale tutte quelle
dell’arco alpino sud-occidentale, fino ad allora evangelizzate solo in mo
do marginale e sporadico per opera di isolati missionari,. La sua costru-~
zione cade storicamente nel momento in cui con il riflusso delle scorre-
rie saraceniche si accentua la ripresa monastica nelle abazie agli sboc-
chi delle nostre vallate e prende |favvio la ripartizione territoriale

delle chiese plebane defla diocesi torinese (sec. XI1°),

Fondata dai menaci di Qulx tra il 1120 e i} 1142 era |‘ultimo anelloc del-
la diramazione che si dipartiva verse sud-ovest da questa potente abazia.
L’essere inserita nel grande ambito culturale della Prevostura significa-
va incltre poter attingere a personale altamente qualificato per la sua
decorazione ai fini dell’evangelizzazione delle popolazioni montane. Sfor
tunatamente |’edificio ci & pervenuto prive di facciata originale, in

quante in un periode imprecisato fu ampliate nella forma attuale con [|7al
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lungamento dell’aula e non & pid possibile stabilire se ai lati deila por
ta d'ingresso fossero presenti, accomunate ai simbolj cristiani, quelle

raffigurazioni che le moderne teorie ritengono reminiscenze di culti cel-
tici (teste umane mozzate, teschi)u |l quesito non & da poco ed il pisol-
verlo potrebbe aprire interessanti capitoli di ricerca sul metodi adotta-
ti durante ia lenta penetrazione del Cristianesimo nelle parti pid imper=
vie e chiuse del mondo alpino sud-occidentale. Nel 1386, a processo di e-

vangelizzarione concluso, |la chiesa risulta aggregata alla pieve di Cara-

glio.

La suva architettura & quanto mai semplice: un porticato (trasformazione
dialettale del protire} poggiante su due tozze colonne in pietrame sbrec-
ciato precede una navata rettangolare coperta da capriate a vista che ter
mina con un’abside semicircolare illuminata da tre piccole monofare strom
bate. La navata ed il portico sono tarde aggiunte alla parte primitiva

che consisteva di un’abside e di un’aula poco profonda corrispondente e-
sattamente all’estensione degli affreschi romanici ritrovati nel 1971. Al

I "esterno |’abside ha un coronamento d’archetti & tutto sesto ed un modi-

ce listello aggettante. Un campaniletto a vela & collocato suill’ innesto
della testata est con |’abside, La chiesa sino al 1971 versava in condi=

zioni di assoluto abbandono. | restauri hanno interessato in pratica tut=-
te le componenti strutturali: consolidamento dei mupi portanti, rifacimen

to delle capriate e della copertura, pavimentazione, ripristino di elemen
ti architettonici alterati, rimozione dell”’altare, riscoperta e restauro

deg!i affreschi.

L’antichita ed importanza deila costruzione & sottolineata dagli affre-
schi romanici scoperti sotto lo strato di scialbo stesovi in secoli ormai
lontani., 1 dipinti si sviluppano sulle pareti nord e sud ed in origine ri

coprivano |’intera superficie dell’abside e della testata est, ma questi
ultimi verso il 1460 sono stati sostituiti da un nuovo ciclo pittorico ad

opera di un ignoto maestro tardogotica,

Nel secolo XVII[i® furono aperte due grandi finestre sulle pareti nord e
sud per illuminare la navata, esattamente in corrispondenza alla parte
centrale degli affreschi romanici, forse gida allora invisibifi per via

dello scialbo, Con guesta sciagurata operazione andarono perse grandi su=
perfici d’intongco dipinto. Altri danni di minore entitd subi il fregio
grecato che corona la parte superiore della composizione pittorica quando

fu modificata |’imposta delle capriate.

L’esame delle pitture della parete nord, dall’alte in basso, permette di
riconoscere questi temi, distribuiti con nitida ripartizione geometrica

un fregio grecato (meandro in prospettiva cavaliera con un compartimento
gquadrato in cui compare un sole raggiante); uno scomparto in cui compaio-
no Adamo (a destra) ed Eva (a sinistra) divisi dall’albero del Bene cui &
attorcigliato il serpente. La parte inferiore della chioma ed il fusto
dell’albero sono andati perduti causa lo sfondamento della parete quando

fu aperta la finestra; l!e figure dei progenitori some uscite per converso
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miracolosamente indenni da guasti. Nello scomparto sottostante & dipinta
una scena di battaglia in cui un cavaliere montato su un corsiero al ga-
loppo carica un guerriero appiedate ed un altro soldato giace a terra su-

pino, trafitto da un colpo di lancia.

Nell’angolo sinistro un suonatore di flauto porta alla bocca lo strumento
(per una nenia funebre?). | danni subiti da questo compartimento riguards
no le parti superiori dei corpi del cavallo, del cavaliere e del guerrie-

ro appiedato, Nella zoccolatura imitante un velario di color giallo punti

nato di tdcche ocra rossa sono schizzati in nero gli arti inferiori di al
cune figure maschili.

Sull’altra parete il fregio grecato presenta due compartimenti quadrati
entro i quali sono una tortora ed una pavoncella. Nelle scomparto superio
re compaiono cingue figure (due femminili e tre maschili). In primo pianc
a destra una danzatrice si esibisce in una danza vorticosa al suono di
una cetra imbpracciata dal compagno che le viene dietro, mentre gli altri
| ‘osservano, | danni subiti da guesta composizione riguardanc le parti in
feriori di quattro figure, meno guella della danzatrice che ne & uscita
intatta causa |la posizione defilata. Maggiori danni sono stati accusati

|
dal riquadro che vien sotte, ove forse era una allegoria della pace rap-

presentata dal lavoro di alcuni contadini intenti a mietere in un campo

MACRA - S. Salvatore
Ffilourg muliebre

(affrescc)
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di grano. La zoccolatura ripete il motive del velario trasparente (mussc-
lina gialla intessuta di tacche puntiformi ocra rossa), ma le figurazioni
rivestono maggior interesse perché meglio conservate: nelf’angolo sini-
stro una grande fTigura umana, dalla capigliatura raggiante come la crinie
ra d'un leone, seduta a gambe larghe soffia in un corno tenute con la si-
nistra, dinanzi ad un gruppetto di giovani uomini, di cui si sono conser-
vate e sole gambe calzate d’aderentissimi panni. A questo personaggio &
stato abraso completamente il volto. || disegno & condotto con estrema ma

cstria a grosse linee nere sul giallo del fondo.
i

Nel mur-du-chevet sussistono poche traccie del fregio grecato, in corri-

spondenza d un riguadro con la figura d'un uccello.

Questi dipinti murali, stupendamente condotti da un artista di sicurissi-

mo mestiere, eccellono sui pochi conservatisi in Provincia di Cuneo (Tor-
re Mondovi, Pagno, Roccaforte Mondovi, Caraglio, Verzuolo, Villar S. Co-
stanzo) sia per estensione di superficie che per qualitd artistica. |t di

segno netto, forte, sicuro, si sposa ad un cronatismo acceso, calde ¢ ad
una carica emozionale di intensitd fortissima. La vitalita che si sprigio
na dalle fattezze del cavallo in corsa la si ritrova intatta nella figura
del Pan (?) pervasa da una forza e rozzezza primordiali, come nella danza
trice ebbra di sensualita per la danza vorticosa ed, in modi pilt pacat:,

nelle forme michelangiolesche di Eva.

Nella ripartizione simbolica delle varie parti della chiesa la parete
nord & stata dedicata al peccato originale ed alle sue conseguenze pid ne
faste (le scene di guerra sottostanti Adamo ed Eva), quella sud ai bent
del tempo di pace (il raccolto delle messi, la gicia della danza e della

musica), ma anche al periodo antecedente la salvazione. Sembra infatti po

ter interpretare in questo senso il contenuto dei dipinti. Qualche diffi-
coltd insorge circa |’episodio della danzatrice: il ballo di Salome dinan
zi ad Erode Antipa appare la interpretazione pilu logica ed appropriata,
come pare molto pertinente |'identificazione del colossale suonatore di
corno del velario con il dio della mitologia greca cui eranc dedicati gli
armenti ed i loro pastori. Ne deriva pertanto che per la logica simbolica
romanica la parte pi0 sacra della chiesa era destinata a Colui dal quale

scaturiscono la salvezza e |la redenzione del genere umano, ripristinando

| ‘ordine alterato dai progenitori ai primordi della Creazione, La figura

del Cristo giudice attorniato dai suoi apostoli doveva necessariamente
comparire nella conca absidale, mentre ove & ora dipinta | Annunciazione
{(tema di pil recente adozione) avevano posto i simboli cristelogici, per

cui possiamo affermare che nella sperduta chiesetta di S.Salvatore di Al-
ma era stato adottato a scopo preopedeutico lo schema tripartito classico
della cultura ecclesiastica altomedioevale: Ante Legem, Sub lege, Sub gra

tra.
La decorazione murale romanica invita quindt a riconsiderare la stessa de
nominazione della chiesa: non a S.Salvatore & dedicata (santo che non ri-

corre nel calendario romano) bensi al Salvatore, che & tutt’altra cosa,la
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cui festa cade il 9 novembre con la commemorazione della dedicazione del-
| 7arcibasilica lateranense. La tradizione orale valligiana ne viene per-
tanto rafforzata e dal titolo delf’edificio e dalla grande antichita del-
le sue pitture, che senza paragone sorpassano in vetusta e bellezza tutte

le altre della vallata.

A questo proposito diciamo che esse sono in stile romanico purissima g di

derivazione caroclingia.

Per mancanza di temi simili in Provincia di Cuneoc & necessario spingere
| “esame motto lontano ed anche alle testimonianze artistiche d’altralpe:

3 troviamo affinitd di stili e di temi negli esempi celebri di Plaincou=
rault (Indre, ca.1120), di Chateau-Gontier (Mayenne, ca. 1100), di Saint-
Savin (Vienne, fine XI° secolo), di Vic (Berry, fine X179, inizi XI11° seco
lo), di Saint-Plancard (Haute-Garonne, ca. 1150), di Aime (Savoia, inizi

X111° secalo) e spingendoci ancora oltre, in Catalogna ed in Spagna, in
quelli altrettanto conosciuti di Madaruelo (Segovia, metd X||° secelo),di

Sescorts (¥ich, idem ), di Sigena (Huesca, 1300 Cae).

in ltalia troviamo corrispondenza negli affreschi di S.Angelo in Formis
(sec. Xl°), di S.Giovanni a Porta Latina (Roma, fine sec. Xite), di Feren

tille (X11° sec,)}, di S.Vincenzo a Galliano {1007 ca.).

b) pitture murali in stile tardogotico

Lz decorazione de! muro di testata est comprendente anche 1'abside & dovu
ta al pennello di un anonimo frescante della seconda metd del Quattrocen-

to, che non ha lasciato altre tracce in Provincia di Cuneo,

Nella conca absidala si staglia una mandorla di grandi proporzioni entro
cui sta assiso il Cristo Pantocratore, in atto benedicente, attorniato
dai quattro evangelisti - due per lato - assisi agli scrittoi sormontati

da baldacchini. La figura del!‘Onnipotente ha una compostezza e semplici-

+3 affascinanti; il pittore ha sapute infondere al volto del Cristo alcu-
ne caratteristiche somatiche peculiari, forse ricalcando le |inee costrut
tive del modello romanico sulleo strato inferiore. Sono rimarchevoli le
quattroe figure di evangelisti, identificabili per i versetti vergati sui
rotoli pergamenacei:

Giovanni, IN PRINCIPIC ERAT VERBUM

Matteo,  CUM NATUS ESSET 1ESUS

Luca, ET ANGELUS GABRIEL - AVE MARIA

Marco,  REC[UM|BE[N]TIBUS UN DECIM DISCIPULIS

Nel semicilindro sono presentati i discepoli del Cristo: da sinistra a de
stra, intervallati solo dalle tre monofore strombate (riaperte nei restau
ri del 1971) Giacomo il minore, Taddeo, Simoune e Mattia; poi Andrea e Pig
tro, quindi Giovanni e Filippo, infine Matteo, Bartolomeo, Giuda, Giacomo
maggiore. Alcuni loro nomi sono ricomparsi sulla bands bianca inferiore

dopo la rimozione dell’altare barocco e sono in buon carattere gotico mi=

nuscolo,



180-Macra

La condizione delt’affresco rivela un autore dotato di un grado di prepa-
razione professionale assai elevato, teso a svincolarsi dalle pastoie del
la tradizione artistica coeva. Le Figure dei dodici snno centrate in at=-

teggiamenti liberi per guanto permetteva il |imitato spazio a disposizio—

ne, E’ evidente |’intento di caratterizzarle nei gesti e nelle espressio-
ni. Alcune sono indiscutibilmente nobili e pervass de una notevole carica

di spiritualitd (Giovanni e Filippo, ma anche Andrea e Pietro).

|| ecromatismo che prevaleva per le terre rosse prima della ripulitura del
le superfici & stato ridimensionato ad ammorbidito acquistande una giusta
bilanciatura. Lo schema delI; suddivisione geometrica del campo ottenuta
con le fasce marcapiano a medaglioncini in prospettiva & originale,mentre
i fregi fitomorfi non si discostano molto da analoghe composizioni della

meta del Quattrocento.

Sulla parete dell’arceo trionfale una Annunciazione visibile prima degli
interventi solo in minima parts e rimessa in luce nel 1971 & cosa di pre-
gevole fattura, sovrapposta alle decorazioni romaniche. Nel piedritto di
destra compare a grandi proporzioni S.Caterina dfAlessandria, su quello

di sinistra S.Antonio abate. [’abito della santa & da porsi in rapporto

ai panneggiamenti delle Eroine di La Manta. '

L’altare in muratura settecentesco, che era statoc addossato al semicilin-
dro del!l’abside & stato rimosso nel 1972 & con ¢id sono state liberate le
parti inferiori delle figure fra le tre monofore. La zoccolatura del semi
cilindro absidale imita un velario di stoffa preziosa, con motivi damasca

+i neri su fondo rosso cupo.

Autore ignoto, di lontana derivazione jaqueriana. Strette analogie con
gli affreschi di Madonna Lunga di Montanera (cfr. le figure di S.Antonio
abate e di S.Caterina), fan pensare ad una unica mano, Datazione, propo-

sta sulla scorta di quest’ultimo ciclo: 1450 - 80.

CAPPELLA DI S.PIETRO

La cappella di S.Pietro sorge a metd strada circa fra la chiesa parroc-
chiale di Macra e la cappella di S.Salvatore, a lato della via medivcevale
di mezza costa aperta nel 1486 per decreto del Marchese Ludovico |°. At-
tualmente & fuori mano in quanto |la statale di fondovalle ha declassato

la mulattiera, che & stata virtualmente abbandonata.

Si compone di un vano a pianta quadrata, coperto da volta a crociera coni
ca di purissime |linee gotiche e di una tettoia a due spioventi collegata
ad un muro di sostegno eretto sull’altro lato della via. Una cappella si-
mile si trova sula rotabile di !ssolo. La singolare presenza della tet~
toia attraversante la strada pud spiegarsi sia come riparo per la faccia-
ta e per gli eventuali viandanti in transito ed anche come delimitazione

di confine, in quantoe - in epoca medicevale - una barra posta di traverso
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alla via poteva facilmente bloccare |’ ingresso in paese a carovane od a
viandanti isolati, specialmente in caso di pestilenze; non & detto infine
che la cappella non fosse usata in queli= circostanze come lazzaretto,

Forse & a seguito di un‘ultima epidemia che & stata imbiancata a latte di
calce. Con questa misura sanitaria & stata resa invisibile |'intera deca;
razione parietale che alcuni sondaggi effettuati in anni recenti, a varie
guote ed in pid punti, haono in parte liberato,_dimostrando che ;5 svilug
pa sia nelle parti basse delle pareti,.sia sulle unghie deila volta & cro

ciera e sui costoloni.

Sulla parete a sinistra entrandoe si identifica una Adorazione dej Magi;
la S.Famiglia & posta sul limitare d’una capanna entro la gquale stanno un
asino ed un bue dietro la mangiatoia e dirimpette due dei tre offerenti,

uno dei quali prostrate neil’atto di adorazione e |’altro in piedi. io

stile compendiocso e |‘uso di pigmenti rari rendono questc dipinto, ancor-
ché molto nebulese e non completamente leggibile, molto interessante per
la diversitd di stile rispett> gli altri della vallata e del territorio
preso in esame in guesta monografia ed indicizzano neil’autore una perso-
nalitd artistica molto vivida e di forte temperamento. la certi particola
ri dell”abbigliamento, dalla posizicne e taglio de#fa Madoana, dalla impo
stazione della prospettiva cavaliera della mangiatoia, |’affresco pud es-
sere cronci{ogicamente collocato alla fine del Trecent; o al massimo nei

primissimi anni del Quattrocento.

Per il particolare squadro delle figure si fa strada !’ipotesi che I *auto
re abbia avuto contatti con la pittura di Alvernia, ma non & da scartare
I“altra ipotesi che orienta le ricerche verso le scuole italiane del Cen-
tro, Un giudizio potra ecssere emesso solamente quando tutte ie pareti sa-
ranno state [iberate dallo scialbo. Non pud comunque essere taciuta !’im-—
portanza che verra ad assumere questo ciclo pittorico nel contesto della

pittura arcaica del Piemonte sud-occidentale; si spera che le superfici

dipinte ancora coperte non abbiano a disvelare, come quelle giad rimesse
in luce, i segni deila rabbia vandalica ed iconoclasta de! periode della
Controriforma che insanguinande la vallata ne distrusse pure gran parte

del patrimonivu artistico pit antico.

MARMORA

PARRQCCHIALE S.MASSIMO (Fraz. Arata)

Chiesa registrata neil 13306 sotto il titolo di S.Giorgio e Massimo. Bella
costruzione gotica ad una navata e cappelle laterali, con campanile di

grosse properzioni, gotico.

All'esterno: affreschi parzialmente ricoperti da une tattoia (colossale 3.

Cristoforo, figure di Santi, cardinale). Anonimo della seconda meta del
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Quattrocento; analogie con i freschi di S.Peire di Stroppoe. |l cardinale

sembra di mano di Giovanni Baleison,

All’interno: fonte battesimale tardoromanico, a tazza ottagonale su gambo
e piede pure ottagorali. Sulle otto sfaccettature della tazza troncoconi=
ca sono scolpite, entro arcate trilobe, figurazioni fitomorfe geometri:z -
zanti e forme umane (Adamo ed Evé, Cristo fra angeli ecc.). Nel gambo i
quattro evangelisti. L' infelice collocazione impedisce |‘esame dettaglia-
to, Non ha iscriczieni. Pietra locale, lavorata alla punta, senza levigatu

re.,

Lle figure sono rilevate con molto vigere. Lo stile porterebbe a collocar-
ne | "esecuzione a metd del Trecento, ma tenuvto presente che [a chiesa in
quel periodo non pcteva avere lo jus fontis, si deve farla retrocedere ai

primi del secolo XV°,

MARMORA - Fraz. Vernmetti, parrocchrale

~ Arula romana
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Statua di santo (S.Antonio abate?). Collocata contro |’intradosso d”un ar
co ed imbiancata a calce, || santo di prospetto e stante, tiene i! bordo-
ne can la destra ed un libro chiuso nella sinistra., Ai piedi un basamento
con la testina in rilieva d'un cherubino. La modellazione dei capelli e
della barba, divisa in due ciocche, riallaccia quest’opera alla grande
scultura romanica del Sud-Ovest della Francia {(Moissac). Probabiimente &
uno dei primi prodotti dell‘atélier che ha eseguite in prosieguo di tempo

le statue in pietra di Cartignano.

Arula romana - cippo marmoreo dedicato alla Vittoria di Augusto,
La Yittoria alata, passante a sinistra, tiene con una mano |a corona
trionfale. Al lati della Figura [’iscrizione in caratteri mclto chiari e

proporzionati:

AVG
MET. Liv.
SE CUND
STATOR Al
OB. MERI TA
V.S.L.L;

CAPPELLA D1 S.SEBASTIANC

Costruzione quattrocentesca molto modificata nei tempi successivi. La par
te pit antica contiene sulla volta a botte affreschi del Baleison, databi
li a circa il 1482/84. All’esterno riquadro con la figura di un artigiane

intento al lavoro,

All"interno: Nativitd, Adorazione dei Magi, storie sacre (ancora sotto in

tanaco},

La Nativita é impostata in modo assai originale e desueto. Sulla soglia
di una capanna aperta, dal tetto di paglia, stanno la Vergine inginocchia
ta a sinistra, 5.Giuseppe seduto accanto ad un focherello ed al centro la
levatrice Zachele, che immerge il Bambino nudo ne!l’acqua di un catino.

In alto vola un angelo con un cartiglio su cui & scritte in grossi carat-

teri gotici ANUNCIO VOBIS GAUD/UM MAGNU3Z QUIA NATUS £ SALVATORIS.

Lo sfondo a montagne aride e scoscese, in cui pascola un gregge di ovini,
s’apre su una pianura piatta e verde, in contraste co! cielo azzurre cupo

degradante in bianco all‘orizzonte.

L'Adorazione dei Magi ha pure qualicosa di diverse, non fosse altro che
per la posizione instabile dei tre re e per i loro vestiti di foggia fran
cese.

Storie di S.3ebastianc. Si compongonc di tre sole scene, le rimanenti sot
te scialbo.

a) S.Sebastianc confessa all’lmperatore di essere cristiane; b} il corpoe
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del Santo & ripescato dalla ¢cloaca in cui era stato buttato per vilipen-
dio; ¢) sentenza del!’imperatore contro il Santo,.

| costumi dei personaggi civili riflettonc ia moda borgognona del prime
Quattrocento. La compesizione & statica, marcata da un forte |linearismo;

qualche sgraziato atteggiamento e sproporzicne di arti (wani) probabilmen
te dovuti a ritocchi gid antichi, | due registri sono divisi da una fa-
scia decorativa di nuvolette a sinussoide. Colori parchi e meno acces

che nella Nativita.

Analogie assai rimarcheveli e quasi identita con parti degli affreschi
dello stesso artista nella cappella di S.Sebastianc a Vénanson, datati

148t (si confronti la figura di dama alla destra di Dioclezianc).

La cappella minaccia di rovinare per infiltrazioni d’acqua dal tetto,

SCULTURE VARIE

Nelle varie frazioni e borgate che formano il Comune di Marmora & facile
ritrovare elementi architettonici di buona fattura, smembrati © ancora in

sito sulle facciate delle case pid antiche. Sono quasi tutti di stile go-

tico, con forti influenze francesi, e rimontano al tempoe in cui i! paese
era sogoetto solo nominalmente si Marchesi di Saluzzc e godeva di bucne
condizioni finanziarie. Non essendo possibile elencarli tutti, si d& noiJ

zia di un buon lavore di scultura tolto ad una casa della frazione Arsta
(probabilmente dal!a Casa Gilli) di cui ornava una finestra. | due pie-
dritti in marmo biance levigato hanno Ffigurazioni ad altorilievo partico-
larmente interessanti perché non rientrano nell’ambito della produzione
marmoraria degli Zabreri di Pagliero. Quellc di sinistra presenta un s,
Rocce col cagnoline che s’alza a leccargli un dito della mano sinistra, i
conegraficamente al di fuori di ogni schema tradizionale dello stile goti
co locale e denuncia ne!l’autore, se non un autodidatta, in quanto tecni-
camente i! lavoro & ben condottc, una personalitd che & un misto di inge-
nuitd e di originalita. Che questo lapicida fosse ben padrone del mestie=
re, lo dimostrane la levigata correttezza e la forza di sintesi dell’ al-
tro piedritto, entro il quale ha scoipito uno scudo dei Yacca di Saluzzo

con la vacca di rosso passante a destra, tutt’altro che semplice a farsi.

Nei listelli di coronamento i due piedritti mostranc le solite testine u-
mane angolari, redatte con forte schematismo nello stile proprio dell”’ar-

te gallo-celtica.

! due msnufatti si collocanc temporalmente nell’uitimo periodo del Marche
sato, ossia al primo quarto del XV!|® secolo. Acguistati da privato colle=-

zionista non se ne conosce la sorte e |’attuale ubicazione,

Questc esempio dovrebbe portare le Amministrazioni Civiche ad avere mag-
giori riguardi per le cose antiche conservate nelle case civili, anche se

umili e poco stimate sul posto. Senza adire ad operazioni [iberticide del
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la proprieta privata, & possibile !imitare lo spogliamento sistematico ed
inconsulto del patrimonio artistico-storico che ogni piu sperduto  paese
della Provincia di fatto possiede, mettendo in atto un embrione di indagi
ne conoscitiva locale delle cose pid meritevoli, indagine che potrebbe rji
velarsi di sommo interesse ai ricercatori Futuri e facilitare il loro com
pito di catalegazione, di studio e d’interpretazione dej reperti, altei-
menti ignorati a causa della vastitda del territorio che Forma oggi la Pro

vincia di Cuneo,

MARTUENILANA PO

PARROCCHUIALE

La chiesa conserva in un locale laterale un fonte battesimale notevule

per bellezza di linee e di ornati, datato 1442 ma riflettente modell | tar

doromanici.

|
Su una base ottagona sonv scolpite a forte rilievo alcune “teste mozze”
alternate ad arcatelle ribassate ed a figurazioni geometriche tipiche de |
!“arte alpina, |l fusto cilindrico e tozzo & decorata da cordonature a

torciglione., La tazza si posa su due cuscini di modanature a torciglione

ed aggetta l|ievemente su queste, formando una svasatura troncoconica.
Sul bordo esterno della tazza corrono due linee di scrittura gotica a for
te rilievo, mentre una terza passa pi0 in basso, separata dalle altre da

un cordolo a torciglione.

Le iscrizioni alludone al rite del battesimo e dicono: FONS VIVUS, AQUA
RIGENERANS, UNDA PURIFICANS. La data di esecuzione del manufatto & scritta
per esteso sulla seconda linea: MCCCCXXXX11 (1442).

La terza linea riporta quasi per intero | AVE MARIA,

La pietra usata & giallo~rossastra, molto simile al tufo. Lo stato di con

servazioche & ottimo.

Martiniana dipendeva con la vicina Gambasca dal Monastero femminile di Ri
freddo. Questo spiega n parte |’originalitd delle linee del fonte e la

sua estraneitd alle forme della classe “Zabreri”.

DifFicile stabilire la sede deli’officina che | "ha prodotto; certamente
non & un lavore di scalpel!lini locali. Le sculture della base rispecchia—
no le figurazioni del grande fonte di Elva, mentre i caratteri calligrafi

ci dell’iscrizione e la impostazione generale dell”apparecchio lo avvici=-

nano al Fonte battesimale di Paglierc.

La data 1442 & importante per la cronologia delle opere di scultura noen

facenti capo alla conscorteria degli Zabreri.
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PIAZZETTA

Una casa di noteveli proporzieni e di belle |linece prospiciente Jo siargo,
porta nel fastigio tracce di pitture forse seicentesche, che potrebbero

anche rivelarsi del secolo precedente ad unc studio pid accurato,

M ELLE

CASA DE1 POVER! IN VIA CASTELLAR

Su una facciata di questa caratteristica costruzione medioevale disposta
su un arce di cerchio alle falde del pendio montuose & dipinta una Trinj-
té melto simile a quella di Valgrana e senz’altro opera dei Biazaci (Toma
s0). Non & datata ¢ firmata, ma & incorniciata d’un bel motivo a Togliame
in toni grigi. A parte la pittura, riveste particelare interesse il tipo

della casa, a due piani, di cui l’inferiore provvisto di porta d’ingresso

MELLE - Caga detta Ospizio dei poverti

- La Trinitd (Tomase o Matieo Biazacti)
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con arco a sesto acuto ed il supericre, a livello della stradina, divise
in numerosi locali, ognuno con propria porta dfingresso. La strada in cur
va ha costretto | costruttori ad edificare in modo ancmale, adattando (Y

dificio all‘ambiente naturale, con risultat! eccezionaimente aderenti al-

le moderne concezioni urbanistiche, La originale e strana costruzione pud

@sser stata in origine una infermeria o un ospizio di caritd, sotto ! tl
tolo delia 33, Trinita. Un esame accurato dei locali ed un rilevamento
della pianta forse potrebbero riservare sorprese, come pure una ricerca

d’archivio sulle sue arigini.

CASA PRIVATA ALLANGOLD DELLA CIRCONVALLAZIQNE PER FRASSING

Uno sbiadito e grande affrescc raffigura la Medonna fra S,Antonio e $.%5e-
bastiane. E' di mediocre fattura. Si fegge una parte della data e..... XX
2. DIE SEPTEMBR!S ... Poichd la prima cifra appartiene al millesimo 51
pud pensare al 1420 o al 1470. Da quel poco che sopravvive integro sembra

pit consona la seconda dataziene.

MONTEMALE

CASTELLQ
L’ imponente costruzione che sovrasta 'o sperone roccioso di Montemale &

un rifacimento moderno de!l’antico e Formidabile castello dei Saluzzo che

presiedeva al controllo degli sbacchi di Yalle Grana e di Valle Maira.
Nulla ormai ricorda |‘aspetto originaric di quella fortezza, i! materiale
di reimpiego & stato utilizzato con altri fini, molte pid utilitaristici
e per nuila aderenti alla conservazione di un monumento storico fra i piad

importanti di questa parte di Piemonte, Prima che si procedesse all"abbat

timepto dei ruderi furono scattate alcune Fotografie che documentano lo
stato di abbandono e di estrema degradazicne in cui versavanc una parte
delle strutture murarie, ma che evidenziano |’imponenza de!l’edificio e
le eccezionali dimensioni delle opere di difesa.

L’upicazicne di guesto caste!lo ne faceva una maglia fra le pid importan-—
ti del sistema difensivo-offensivo de! Marchesato di Saluzzo: posto al

culmine d’una piccola montagna selvosa che si spinge a ridosso della pia-

nura cuneese, controllava come un nido d'aquila un amglissimo orizzonte
che va dalle coliine de!le Langhe alle pit meridionali Falde delle Marit-
time e si spinge sinu alle Cozie. Dal!’alto dei suci 931 metri spaziava
su Dronero, Roccabruna, VYillar 3.Costanzo, Morra, Pratavecchia, Valgrana,
Caraglie, fino a Cuneo ed & Busca, i! cui Eremo di S.Maria di Beimonte
era !’ultime punto visibile della catena che lo collegave a 3aluzzo  con

le informazioni ottiche. Con le sue torri di avvistamento di Torrazza, ps
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sta sul guado del Maira a valle di Dronero, e di Ricogne, controllava |
passaggi verso guella valle; sullfaltro lato le torri di Valgrana e di

Monterosso assolvevano eguale compito per la valle del Grana.

Di ¢id che fu questa piazzaforte si & salveto virtualmente nulla: non {a=-
pidi, iscrizioni, frammenti di sculture; non si ha memoria di reperti
d’alcun genere. Prima dell 'abbattimento dei ruderi fu fotografato (ma, ra
re, senza asportarle dal luogo) un piatte decorato a motivi geometrici,

meltoe simile per forma, decorazione e capacitd, a guelio conservato ne |
museo Adriani di Cherasco (sec. XIV?). Pur concedendc che il castello sia
stato nei seccli pid lontani nient’altro che un gresso ricetto di  armati
ed abbia guindi avuto un arredamento poverissime ed una spartana nudita,
pare impessibile che nessun sedimento ai quelle manifestazioni di vita
culturale osservabili in guaisiesi angelo dell’antice Marchesato, qui ab-
bia avuto moede di verificarsi. La ragione di questo silenzio risiede cer~
tamente nella indiscriminata opera di distruzione delle vetuste rovine

praticata sul finire deil’Ottocento.

CHIESA PARROCCHIALE

La primitiva chiesa parrocchiale del lucgo pare fosse ubicata ove attual-

mente & (! Cimitero e la cosa & verosimile, poiché attorno alle chiese

sempre esisteva un'area cimiteriale,

Lo spestamento di sede fu dovuto a distruzione e saccheggio dell’edificio

in une di quei torbidi che angustiarono il luogo a causa del castello.

La costruzione odierna non he caratteri di antichkitd, essendo stata piu
volte rimaneggiatas, Dell’epoca di mezzo possiede tuttavia quattro notevo-

li document.:

g) fonte battesimale quattrocentesco

Collocsto ail'ingresso della chiesa, a destra entrando, serve da acqua
santiera, In pietra verde di Brossasco ha dimensioni medie, forma a ca
lice ottagonale., Moito ben eseguito in tutti i particolari, dimostra
nell’artefice una padronanza di mestiere assai buona. Lo statc di con-
servazione & guasi perfetto, Sul bordo esterno della tazza sono scolpi
ti quattro monogrammi M (o MP)} incappellati da corone comitali fra due
fiori di trifoglic alternati & guattro formelie a motivi floreali. Nel
I’ansa deiia tazza sunc presenti gquattro scudetti dei Saluzzo di  Val-
grana alternati a quattrc monogrammi cristologici IHS in letters goti-
che. Nel gambo & scolpito a rilievo !'inizio dell Ave Maria {Ave Maria
gracia plena dus). Pud farsi rimontare al 1460/70, E’ dell’autore del

fonte di S.Martino di Valgrana (Zabreri).

b) fonte battesimale cinguecentesco

Questa chiesa ha !a particolare caratteristica di possedere due fonti




c)
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battesimali. il pid recente o cingquecentesco, & stato rimesse in luce
nel 1972 dal parroco don Manassero, Era stato incastrato nel muro pe-
rimetrale deli’ala de! battistero. £ |'uitima Fase evoliutiva della

classe “Zabreri”, ma non pud essere gscritio a gquesta consorteria di

scultori, Molto elaborato nei particolari del piede, del gambo e della

tazza, si discosta dai mode!li quattrccenteschl per un pid  accentuato
senso curvilineo, per !'a marcata decorazione e per una ridondanza di
motivi ornamentali che la classe "Zabreri” non possiede. Con questa e«

samplare si chiude lo stile gotico & goticizzanta e si affermano la
prime amplificazioni barocche. La data di esecuzione (1567) & chiarifi

cante al proposito.

Scolpito in un massello di marmo biance con lievi venature giallastre,
il fonte si presenta un po’ tozzo, con una bocca ampia e la conca di

capacita sconosciuta ai fonti de!l tipo precedente e ricco di motivi a-

raldici sulle facce esterne e sullo zoccolo. |l fusto ha un anello di
rigonfiamento impreziosito da otto finte gemme incastonate, come nei
calici liturgici d’etd veneranda.

Sul piede sono scolpiti a modico rilievo tre scudetti di Saluzzo ed

uno di Saluzzo-Montemale (di Saluzzo attraversato da una M maiuscola).
Suil’anel!o di rigonFiamento sono incise le iniziali deli Ave Maria
(A/Y/E/M/ G/ P/ D) precedute da una croce potenziata. ! carat

teri calligrafici imitano assai rozzamente la grafia gotica.

Le pareti esterne della tazza portano anlievo quattro iniziali maiuscg
fe gotiche M (che per certi svolazzi potrebbero anche intendersi allac
ciate ad altrettante P maiuscole sormontate da corone comitali) alter=

nate a quattre scudi araldici pure corcnati. Gli scudetti appartengoneo

ad una linea collaterale (inguartato nel 1° e nel 4° di Sassonia, nel
2° & nel 3° di S.Martine e sopra il tutto di Saluzzo). Sulta fascia,
scempartita in otto segmenti, corre una iscrizione in caratteri maiu-

scoli classicheggianti, che dice: CREDQ / T DEUM PA / TRE OM / NIPOTENT
/ EM. PETR / U$ C° GlA / GLADU U 3R / S. 1567/,

L’ultima parte dell’iscrizione si riferisce al committente del fonte,

Pietro dei conti di Aglia.

acquasantinc guattrocentesco

Una graziosa pila dell‘acqua santa, di piccoie dimensioni ma di ottima
fattura e proporzioni, sta sul lato sinistro della porta d'ingresso,

E’ chiaramente gquattrocentesca e della classe "Zabreri”, eseguita nel-
la stessa pietra verde del fonte battesimale antice. Per confronti s

veda quella della chiesa parrocchiale di S.Pietro Monterosso.

Si compone di una tazza ottagonale sostenuta da un fusto avente un a-
netlo poco sporgente a meta dell‘altezza, sul quale compaione le ini=
ziali dell’Ave Maria in purissimi caratter: gotici, cosi scompartite:

A/ VE /M (ariad / G (racia) / P (lena) / D (ominus) / T (ecum) / ed
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una croce aveilana. Su!l’esterno deila tazza sonc alternate gquattro i-
niziali gotiche M (o MP come nel fonte cinquecentesco} con quattro scu

detti dei Del Carretto di Ceva (campo d’oro a cinque bande di rosso).

d) bocca di pozzo cingquecentesca

Nell’orto deiifa case parrocchiale & stata piazzata su una cisterna di
acqua piovana una bocca di pozzo in gneiss, a pianta esagonale, de ]
diametro di circa m. 1,50, Suil perimetro corre una iscrizione latina

in caratteri goticizzanti fortemente rilevati e di buon disegno, deno=

tanti tuttavia il declino di questa forma di grafia. Pare sia stata
guivi trasportata all’epocd della demoiizione dei ruceri del castello
di Montemale ossia verso il 1920. A quei dipressi risalgono probabil-
mente it danni all’iscrizione che si riscontrano negli scomparti quinto

e sesto. L'iscrizione si rifd al distico 9 del salmo XC della Yolgata

e dice: QUONIAM TU ES / DOMINE SPES / MEA {N ALTISSIMIS / POSUIST| RE-
FUGIUM / MEUM - §0.FRED. SALUC / [1 DN M®T (MAL! 1541) /. La  letturs
del nome del committente & dubbia: pud trattarsi di un Gjoffredo come
d’un Giovanni Federico dé Saluzzi. La data 1541 oggi scomparsa, & sta-

ta letta da Giovanni Vacchetta.

S.PIETRC D! TORRIGLIA

Chiesetta alle pendici della ccllina s cui c’& il castelle, antica prepo
situra dipendente dall'abazia di Villar S.Costanze sotto il titolo di 3.
Pietro. gi& in essere prime del 1316. Dal 1700 fu abitata da eremiti, | ul
timo dei quali si spense appera una ventina dfanni or sono,. Non ha inte=

resse artistico in guanto rifatta varie volte a seguito di eventi bellici,

MONTERODSSO G R ANA

CAPPELLA D} S.SEBASTIANC O DEL CIMITERO

Oratorio campestre posto a poche centinaia di metri dall’ingresso del pag
se ¢d ora facente parte del recinto del cimitero, Originariamente si com-
poneva di un unico vano a pianta quadrata, con due pareti chiuse e due i
bere. Successivamente una di queste ultime & stata tamponata ed all’altra
é¢ stata aggiunta una campata in amp!iamento.

Versc i1 1470 guest’oratorio & stato decorsto ad affrescc da Pietro di Sa

luzze, alias "Maestro di Villar”. Nella volta a crociera compaionc | quat
tro evangelisti, seduti su cuscini posti suill’erbetta di un prato. Accan-
to ognuno ha it simboulo personale, lecne, bue, angelo o aquila ed & ripre

s0 in atto di vergare un capoverso di Vangelo. Salvo una modica caduta di
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MONTEROSE0 GRANA - Cappella di §. Sebastiano o del oimitero
L'Evangelista S. Giovannt (affresco)

(Maestro del Villar)

intonaco dovuta a cedimento del tetto, guesta parte di affresco & molte
ben conservata. Le figure degli evangelisti sono ben definite con una li-

nea morbida, un colore sensuale e ritocchi delicati che rivelano I’ alto

grado di preparazione tecnica di questo artista. Nella parete dell’altare:

Maestda in tronoe fra Santi. Sotto un baldacchinoe a tre arcate mistilinee &
seduta la Vergine avvolta in manto nero damascato d’orce, incoronata, reg-
gente sulle ginocchia il Bambino in piedi, vestito di tunica damascata

rossa ed orc c¢on una mantellina verde. La Madonna & giovanissima, serri-
dente, eretta nel busto, assai simile all’affresco della cappella di S.
Bernarde di Valgrana. Alla destra ha S.Sebastiano, alla sinistra un vescp
vo (S,Nicola di Bari) ed un Santo martire (attributi: palma e spada), for

se S.Custanzo.
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La parete destra dell’altare contiene due episodi sincroni. |l prime si
riferisce alla seconda prova nel martirio di S.Sebastiano. | Santo, gia
trafitto dalle freccie, & legato alla colonna nel cortile di una caserma,

ed dila presenza dell’imperatore attorniato da consiglieri, vien battuto

con basteni da due sgherri. lino degii scherani & visto dj spalle nell‘at-
teggiamento mosso ed instabile che il pittore ha precedentemente dipinte
nella cappella Costanzia di Villar.

tl secondo episodio si riferisce al trapasso di S.Sebastiano, |l corpoe su
pine, rivestite d'una armatura metallica, giace a terra privo di testa
mozzata del colpo di spada. A lato il carnefice rimette nel fodero la spa
da ed un sergente con la mazza‘tocca il cadavere mentre alcuni pretoriani

osservano a rispettosa distanza. Nel vano d’una porta si staglia una don-
na urlante, in atteggiamento sconvolto. In alto a sinistra due angeti por

tanc in ciele I’'animula del Santo, sorreggendola in un biance vela,
]

Tracce evidenti di decorazione ad ornati vegetali sussistono nell’ intra-
dosso dell’arce murato in epoca indefinibile. Nell’altre sono visibili

due busti di Sante (S.Barbara e forse S.Chiara) in parte velati dallo
scialbo. Sono pure visibili due corcne comitali e frammenti di una iscri-
zione che si riferisce ai fratelli Giacomo e Gioffrede Saluzzo - Valgrana,

feudatari del {uogo, committenti delle pitture.

La data piU probabile di quest’opera sembra essecre il biennio 1472/74.

da MONTEROSSO GRANA - lastra sepolerale di epoca romana,
Museo edvieo di Cunec
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eX CASTELLO

Su una parete dell'albergo a Fianco del Grana & incastrato un Frammento
di travertinu nel quale sono incisi in caratteri classici perfetti e gran

di due appellativi ex virtute di un impcratore del 2° secoloa:

IMP C / PARTH / SARM.I /

MONTERCGSS0 GRANA - Frammento di tgertzione di epoca romana

MURELLG

EX _ALBERGO DEL VAPORE

In Tfacciata & visibile una larva d"affrescoe, condotto assat rozzamente e
raffigurante [‘ostensivne della Sindone. Non essendovi altre pitture sul
luogo sembra appurato che il compilatore dell’elenco della P.l. del 1914
& cadute in errore dichiarando | 'esistenza di una Annunciazione, a meno
che gquesta sia stata strappata. L7affresce di cui si parla deve essere da
tato a dopo i) 1565, la Sindone essendo stata esposta in guell’anno a To-

rine, per la prima volta, da S.Carle Borromeo,

CHIESA PARRCGCCHIALE

Chiesa gotica a tre navate; colonne a fascio e capitelli cubici, abside

poligonale; modificata quasi tutta in Facciata ed in altre parti notevoli.
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In facciata: larva di affresco quattrocentesce raffigurante S.Cristoforo,
Nell’interno: pila battesimale rinascimentale, con iscrizione latina che

ricorda un membro della famiglia Solaro.

Nella navatella di destra entrando, in prossimita dell’abside: tela guas
certamente del Molineri, raffigurante la lapidazione di S$.5tefano, in me-

diocri condizioni di conservazione.

Pud darsi che pitture ad affresco sussistano nelle vele delle crociere
sotto la coltre di badigéen, La chiesa era un notevoele complesso architet

tonico, purtroppo atterato da sconsiderati interventi successivi.

CAPPELLA DI S.SEBASTIANO

Non possiede pitture antiche visibili, ma non & detto che non ne possa

fornire in future se accuratamente esaminata.

CONFRATERNITA DI S.GIUSEPPE

Costruzione del prime Seicento. Acquasantino ottagonale su colonnina tu-
scanica, non ha iscrizioni o date, La balaustrata della cantoria & dipin-
ta con figure di angioletti musicanti, belli e caratteristici. Fra le mot
te tele & notevole quella del Banchetto in casa di Levi, per la liberta
con cui & stato trattate |’argomente (caso forse unico in provincial, [l
Cristo con alcuni discepoli ¢ a tavela fra commensali schiamazzanti e mon
dane. | vestiti alla moda del Sicento pieno forniscono uns prima datazio-

ne della tela.

Altra buona tela si trova di fronte a questa, dietro alla macchina del-
l“altare: Cristo deriso (pare), da una donna. Tonalitd calde e molto sTu-

mate, stato di conservazione molto mediocre. Seicento.

SANTUARITO MADONNA DEGL! ORTI

+

L’affresco raffigura |’incoronazione della Madonna col coro di alcuni ange

Iy osannanti. 8i direbbe ridipinto ad olio, a menc che non sia solo rico-

perto d"unc strato d’olio di linc per accentuare i colori forse un po’
shiaditi. Si distaccas, come tipo, dagli altri del!a regione saluzzese ed
in genere da quel!i della restante parte di Provincia a sud ¢ ad est. La

prima impressione & di entrare in una diversa sfera artistica, come avvie

ne passando dal Saluzzese al Monregalese. Uno studic pivu meticoloso & qua

si impossibile perchd !‘altare & letteralmente coperto di fiori nella ri-
caorrenza di feste liturgiche. | vetri posti a protezione della pittura,
poi, impediscona anche la ripresa fotografica. Il tipo iconografico del-

I ’Eterno Padre ricorda qualcosa delia figura di Carlo Magno alla Manta.

Il Cristo & seminudo, avvolto sola in un mantello rosso che lascia |ibera
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la parte del torace, di buona anatomia. La Madonna & d’incarnato bianca,

cevale quasi perfetto, un po’ duretti = marcati i tratti del volto.

Gli anmgeli vesteno tunicelle con colletti neri ¢ blu. Sono quattro e due

suonane strumenti a corda.

Epoca presumibife de!l "cpera: 1440060,

oNC IND

f
La chiesa parrocchiale & costruzione che non presenta elementi artistici
di riiievo, in guante rimaneggiata a seguito delle persecuzioni religiose
contra i Valdesi ed ai danni sofferti per il passaggio di truppe ne!l
XVIIT® seculo. Nel 1500 in Oncino, ruata Biuiet, esisteva un tempio Valde
se di originale forma e disposizione a detta del conte G.A. Saluzzoe - Ca-

stzliar, che ai 18 luglio 1510, ne annotava nel "Charreto” la distruzione:
“Lo inquissitore (il Domenicanc Padre Angelo Rigiardino di Savigliano) si
fece ruinare I3 chassa de |i valdesi doenda fasiano loro sinagoga, la qua-~
le hera & !a ruata de !o Riulet =2t era chossa bela da vedere, et hera fa-

|

cts chomo eschassi un lambarinto "

L

!

!

QS TANA

La chiesa pit antica risulta censita nell‘elenco de! Cattedratico di Tori
no del 1386, sotto ] titolo di ” S.Nicolaus de Augustana”, dipendente

dal!a pieve inferiore di Barge,

L7attuale chiesa parrccchiale, se pure ingloba strutture di quel periodo,
non ha molto da offrire sotto |’aspetto artistico, ma come accade usual=
mente, nulla vieta che in seguito a ricerche possano ritrovarsi documenti

interessanti sotto questo punto di vista.

PARROCCHIALE DI S.MARGHERITA

L'edificio di epoca romanica & stato completamente trasformato in stile
barocco. Di medievale 0 antico sussiste il fonte battesimale del 1523, o-
pera di qualche scalpeliino influenzato dal!l’ofFficina degli Zabreri.

PARROCCHIALE DI S.MARIA .

Esiste quasi integro il formidabile campanile romanico: solo la cuspide
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di copertura & stata modificata in tempi & moi pil recenti.

All’interno, cltre due bei quadri d’epoca barocca, & notevole una grande
vasca in pietra con {scrizione latina e data 1728 (7) ed anche i! fonte
battesimale, & interessante. Le foglie di cardc sone ancor un po’ rigide

e risentono dello stile tardogotico. Classe Zabreri,

Frazione Caicinere

CHIESA PARROCCHIALE

It portale marmoreoc e due frammenti di sculture sopra le finestrelle de)
la facciata denctano i! rinascimento saluzzese, non perd |’cpers di Bene
detto Bricsco o di Matteo Sanmicheli. Questa & la cappella di S. Artonio
voluta per testamento da G.A. Casteilar dei Signori di Paesana, feudata-
rio della vaile del Fo ali’epoca degli ultimi marches: di Saluzzo. Perd
le manomissioni sono troppe per poter ricostruire la situazione relativa
ai lavori disposti dal cronista saluzzese, Anche il fonte battesimale &
stato rovinato con larghe abrasicni lungo la fascia secolpita al!’esternc

del'la tazza.

PAGND

EX PRICRATO DTl SANTI PLETRO E COLOMBAND

La tradizione vucle che questo presidioc monastico sia stato fondate dal
re longobarde Astolfeo verso il 750 d.C. La data esatta di fondazicne e
sconosciuta, Nell’ 825 |‘imperatore Lotario lo unl alla abazia della Nova
lesa, Al tempo de!le scorrerie saracene nel Plemonte occidentale fu sac-

cheggiate { X® secolo) e ridotto in rovina.

Verso il 1100 la contessa Adelaide di Susa promosse la ricostruzione e,
rifiorito a nuova vita, fu per alcuni secoli anche centro di studi.
Verso i1 1400 i Marchesi di Saluzzo, per la logica della politica interna

mirante ad assorbire e controllare le pid potenti forze economiche e fi-
nanziarie dellic Stato, ne divennero automaticamente | orotettori, e collo

carono sovente i figli cadetti nella dignitd abazisle. Ridotto successiva

mente in Commenda decadde lentamente senza possibilitd di ripresa. A que-
sto periodo (1560-70) risalgono le avarie edilizie che minarono la strut—
tura architettonica antica e 'e trasformazioni inconsulte che alteraronc

profondamente |’aspetto interno ed esterno. Furono abbatitute le tre absi-
di riveite ad est ed abbassato il pianc di pavimento con conseguente di-~
struzione della cripta, furono tamponate le aperture della facciata ortgl

* vedi anche a pag. 409
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naria e modificate le linee romaniche di questa con adattamenti parzial

in stile gotico; Furone infine manomesse le parti interne con la creazio-
ne di cappelle laterali e la costrusione della soFfittatura a botte che
nascose le capriate a vista. Durante il corso di altri lavori {sotto !

governo di Mons. Porporate, 1741/68) andd perduta la piv gran parte della
sontuosa decorazione a fresco in stile romanico e fu dispersa la documen-~
tazione epigrafica, i cui monchi rimasugli testimoniano d’una vita cultu-
rale non indifferente. Decaduta la Commenda il priorato fu trasformato in
parrécchia e annesso alla mensa vescovile di Saluzzo (1764). La sua wvita
si spense nel!’anno 1967 quando per esigenze di maggiore comodita degli
abitanti del luogo la sede parrocchiale fu trasferita pocce lontano in un
nuovo edificio che in nulla si accorda {architettonicamente parlando) con

Ja pluricentenaria fondazione benedettina,

Ne! corso dei secoii !‘edificio & state rimaneggiato quasi dalle tondamen
ta. Molto difficile & seguirne le wvicissitudini edilizie. Qggl si pre-
senta bolso e sgrarziato, come un relitto di nave abbandonatc dopo una tem
pesta. La Faccieta originaria deturpata da tamponamenti e dai saccheggi,
la zona absidale straziata da un intzrvento demoiitorio totale, !a cripta
livellata dall‘atbassaments della soffittatura, let pareti interne rinzaf-
fate da coltri di cemento cdlorato di bigie, gli altari laterali goffi e
stucchevoli, le lapidi cnorarie spezzate e consunte, non parlano che di
vandalismi senza senso e privi d’ogni giustificazione fegittima. E dire
che i pid antichi storici del Piemonte ne avevana visto le grandi ricchez
ze artistiche, come afferma Mons. Della Chiesa nell’” Historia del Piemon-—
te: “l’antica bellezza d’una memorabile chiesa lavorata a mosaica’, in
cui per mosaico pud intendersi la pavimentazione a tessere come in certe
chiese piemontesi d’alta antichitd, oppure la decorazione parietale a fre
sco in stile romanico, molto simile per risultati cromatici alla <+ecnica

musiva,

In questo naufragio artistico forse |l pid vistosc e compieto dell’ area
Saluzzese perchd portato alle ultime conseguenze, si possono cogliere al-

cuni fiorellini o, forse meglio, alcuni rottami respinti sulla spiaggia a

ricordo dfuna fieritura rigog!iosa quanto incumpresa,

1, facciata ovest
3i possono riconoscere alcune delle linee originarie {Fascia marcapia-
no ad archetti e mcnofore strombate centinate, con decorazioni a colo-
ri alternati bianco e rosso di tipo alverniate) e le successive modif i

che di epoca gotica (portale con ghimberga) e secentesca (oculo ovoida

le & finestroni rettangolari).

2, facciata est
All’epoca de!l’abbattimento delle tre absidi furono murate le aperture
salve nella parte centrale ove fu lasciato i! vano della nuova porta
d’ingresse. 3cavi praticati nel 1976 hanno dimestrato che |‘abside mag

giore aveva sei o otto semicolonne addossate, formate da mattoni sago-
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mati e che era intonacace, e di diametro quasi doppio alle due latera-
i, Fremmerti d‘intonraco dipinto han dato decumentazione molto labile,
ma sicura, delia presenza di decorazioni geometriz:zanti e fitomorfe,
coevi al meandro dell’arco trionfale. Vasellame invetriato e dipinto
e frammenti di embrici molto spessi e rustici sono stati trovati mis+i
afla terra all’internc dell abside, indice di una qualche costruzione
d’epoca imperizle romana nei pressi. Sono state inoitre messe in luce
atcune tombe poste all!’esterno del perimetro absidale, in pietrame a
seccoe, caratteristiche per !a strana prominenza in testata e gli alvei

di scolo delle acque piovane.

In facciata sono inoltre murate due lastre marmoree frammentate, una

remana e | "altra medievale.

La prima & un'iscrizione funerar'a e dice:

V. Fa
NIl vIUS
AUCT F. MOCTI
¥S. F. SIICUDA F
ILTA  UXOR

NIV
?A\V@ - MOCT
NS E-SICVD A

PAGNO - Ex cenobio dei Santi Pieiro e Colombane

Frammento di lapide di epoca romanda (pietral

La seconda si riduce ad una cornice a matassa inglobante un campo qua=-
si totalmente consunto e pertante indecifrabile nei dettagli, ma senza
dubbio lastrs tombale di un priore. L’epoca, & giudicare dal!’ intrec-

ci0o dei vimini, pare debbs farsi risalire al XII?® secolo.

La funetta della porta d’ingresso ha una !unga iscrizione in tatino

che ricorda i lavori compiuti sotto i{ governo di Mons. Porporato.

iscrizione metrica di Regina
E' steta murata nel 1856 su consiglio del Barone G. Manuel nella se-—

conda cappella a sinistra entrando, Poiché per secoli era stata coilo-




4,

5,

Pagne-138
cata a soglia d’altare, il testo & quasi totalmente consunto, spezzata
poi in tre parti durante la traslazione, il terzo frammento & andato
perduto. Secondo |‘edizione critica di Mons. AM. Riberi constava Jdi
28 linee. Non se ne riporta il testo per brevita e perche non sover-
chiamente attinente la presente trattaziocne, Epoca di esecuzicne: in-

certa se del VY - V2 secolo oppure dell’ VIII®; probabile ¥I11° seco-

lo. Importante documento sotto !faspetto letterario, pud essere messa
anche in relazione alla conguista longobarda del Piemonte ed ai rappor
ti che la famiglia del re Desiderio ebbe con questo territorio, nonché

allo sviluppo delle arti in epoca carolingia.

iscrizione sul!’avello dei De Pentenatis di Verzuclo

Nella cappella a fronte: sarcofago smembrato dell’abate De Pentenatis
di Verzuolo. La lastra di copertura & inserita nel pavimento. || defun
te & raffigurato giacente, vestito di abito pontiticale, il capo pug-
giato su un guanciale, le braccia conserte sul petto e un libro nelle
mani. Sotto i piedi fo scudo araldico di famiglia (tre pettini). La

scuftura & in buone condizioni di conservazione, vigorosamente modef la

ta e pud essere messa in relazione con le analoghe di Villar S.Costan—
zo (abate Giorgio Costanzia) e di Caraglio (pievano Michele Soave di
Barge).

Nella parete a lato & incastrata la lastra dell’epigrafe funeraria, di
cui si riporta il testo, con |‘avvertimente che & stato in parte abra-
0 e riscritto in epoca antica e che messo a confronto con la accura-

tissima opera calligrafica del sarcofago Costanzia ne esce sconfitto.

ANNO DNI MCCCCXI 111 DIE X111 IANUARI | VENRDUS 90AM DNS MANFREDUS
DE PENTENAT!S DE VERZCLIO ILLUSTRS 9DAM BONE MEMORIE PRINCIPIS
SALUCIARUM THOME MARCHIONIS MAGISTER HOSPICIT DEI GRATIA

AC PRIORATUM SCI PETRI DE PAGNO ERAT ASSUMPTUS SUB ANNIS
NATIVITATIS DN| CUADRINGENTIS £T XXXXTA QUINTO DIE X111 JANUARII
VENERANDUS DNS ANTHONIUS DE PENTENATIS DE VERZOLIO AD EUNDEM
PRIORATUM ET POSSESSIONEM FUIT ADEPTUS ET ASSUMPTUS QUI FERE
DICTUM PRIORATUM DE NOVO TOTUM REPARAVIT ET [N DICTO

PRICRATU DIES SUOS FINIRE DEQ PREVEIO CREDIT EXTREMOS

FABRICATUM FUIT HOC OPUS DIE VIIA SEPTEMBRIS MOCCCCULXIX -

RiC REQUIESCIT IN SOMNO PACIS ANTHONIUS PENTENATI DE! GRATIA
PRICR PAGNI

aftreschi
a) residuo della decorazione dell’arco trionfale. Consta di un busto
d7angelo ad ali aperte {in origine a figura intera) vestito d’un ricco

paludamento, in atto di ostendere gualcousa verso sinistra (la Petitio?).
Yolto largo, con occhi grandi e sbarrati, naso diritto e bocca piccola;
orecchie appena accennate, capelli divisi sulla fronte, aureola molto

larga. Uso di fumeggiature a biacca molto accentuate e dure, schemati-
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che, geometrizzanti. Le ali hanno penne multicelori. Pid in alto, nel
fregic a meandro, comparc i! busto d’una donna i cui caratteri salien-
ti sono un forte naso e gli occhi dalla grandissima iride nera. Croma-

tismo molto accentuato (ne! sottotetto, parete di controfacciata, lato
sinistrol}.
Epoca di esecuzione: contemporanea alla ricostruzione adelaidina, cir-

ca 1100,

PAGND - Ezx cenobio dei Santi Pietro e Colombano

Dalla decoraaione dell'arco trionfale - Angelo faffresco))

- Bueto di dorna faffreacco)
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b} navatella di sinistra: S.Michele arcangelo. Riquadro parzialmente
rovinato nella base dall’apertura di una finestra. La figura & di pro-
spefto, in posizione instabile, lievemente inclinata a sinistra per lo
sForzo di sollevamento della bilancia su cui & collocata | ’anima d* un
trapéssato. Il braccio destro sostiene una spada a doppio taglio oriz-
zontalmente alle spalle. La lorica rinascimentale si modella sul petto
rale in due girali d’acanto; il manto bianco scende in pieghe compassa
te e Ferme, in contrasto col movimento dei capelli biondastri che sem-
brano toccati da un lievissimo spirare di vento. La faccia giovane e
seria guarda in basso a destra il movimento della bilancia. Nella par-
te bassa dello scomparto sussistono due linee di scrittura gotica Fram
mentate: HOC OPUS ... FECE RUNT FIERI MATHEUS / ET LUl ... N. AD HONQ
REM DEI / ET. TOTIUS CURIAE COELESTIS
Data presumibile dell’affresco: 1485/95.

Autore: Hans Clemer, alias “Maestro d’Elva”.

c) prima cappella di destra: Battesimo di Cristo. Affresco nascosto da
una macchina d’altare.
€’ raffigurate il Cristoe nudo sino alla CEntDrir mani giunte, capo un

’ reclinato verso destra, di prospetto. A lato S.Giovanni Battista

po
di profilo, braccio destro alzato a versare |’acqua. Alla sinistra due
angeli, megiio curati ne! disegno e di vivace policromia. Sulla sini-
stra del Cristo, in alto e fra nubi, |’Eternc Padre, di prospetto, bar
bute, avvalto d’una tunica rossa e manto azzurro. Un cartiglic riporta
in tre lipece di scrittura gotica minuscola la frase:"TU €5 FLLIUS MEUS
DILECTUS, IN TE COMPLACUY MIHI"

(MC, 1,11 - L&, 3,22).

Un po’ di peesaggio coltre le figure degli angeli; un contadine che va
al mulino con [’asino carico di due sacchi di grano. Il mulino & a pa-

le azicnate dal vento.

Pittura di derivazione lombarda, echi dei modi bembiani. L’impostazio=-

ne generale ricorda anche la tavela del Verrocchio,

. kY R —

PAGND = Fz cenvbio ded Santd Pietro e Lolombano -

Contadine che porta Ll grano al muline, particelare (affresco)
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d)

e)

)

Z-Fagno

seconda cappella di destra: S.Biagio vescovo, Affresco nascoesto da mac
china d'altare, parzialmente perduto per cadute d”intonaco dipinto. S.
Biagio & presentato vestito di abiti pontificali (casula rossa con in-

terno verde, croce pettorale ocra gialla, bastone pastorale nella sini

stra) e benedicente. Di alcuni fedeli inginoechiati restano poche trac
ce. Sfonde paesaggistico a colline e verzura. Alberi di straordinario
infantilismo disegnativo. Sul bordo superiore passa una iscrizione in-

completa in rozzi e grandi caratteri gotici: [AD Gq OR3 DEI ET §TJ
GEORGI ... [MCCCC} ... XVII DIE X MARCJ 10HES ... e su un rigo piu in
basso: BLASIUS.

E’ senz'altroe uno dei pin rézzi pittori del territorio saluzzese, poco
curato nel disegno, per nulla attento alle proporzioni, stupisce che

sia stato richiesto di operare in una veneranda abazia, con tale ba-

gaglio professionale. La spiegazicone sta nel periodo di decadenza in
cui versava il Cenobio,

Per la datazione pare non possa invocarsi il 1417 come si petrebbe
pensare dal frammento d’iscrizicne sopravvissuto; piuttosto pud indi-
carsi il 1467 o il 1477.

esterno, facciata ovest. Resti di decorazioni geometrizzanti (racemi c
fogliami). Quattrocento avanzato. Figura colossale di S.Cristoforo. Im
postazicne statica, volto leggermente inespressivo, panneggiamento ri-
gido, Moltc deturpata dagli agenti meteorici e guindi poco visibile, &
stilisticamente inferiore alle gemelle di Verzuole, Rossana e Villafal
letto, Autore sconosciuto. Epoca presumibile d’esecuzione: sccondo

quarto del XV?® secolo.

esterno, fianco nord: Crocifissione. |l piccolo affresco del!’incassa-

tura di parete & qualitativamente una delle migliori cose rimaste in

Pagno. D'impostazione tradizionale (Cristo in croce fra la Vergine e
S.Giovanni) si distingue per un disegno scabro ¢ compatto, un forte
linearismo ed una notevole carica di sptritualita interiore. Origina-

fe invece la soluzione dello sfondo, ove un boschetto di alberelli

dalle chiome verdi molto stilizzate si sostituisce alla sclita quinta
di colore scuro e piatto. Gli intradossi laterali dellce sfondato han-
no | “Annunciazione? nell’architrave compare un tondo col monogramma

cristolegico IHS fra ornatt vegetali.

Autore anonimo, a cui non si possonc aygiudicare altre pitture ne |

tepritorio in esame, Epoca di esecuzione pilu probabile: primo quarto

del XV° secolo.
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PAGNO - Ex cenobie dei Santi Pietro e Colombano - Crocifissione faffrescol

6, cripta

Con le varianti e modifiche apportate dall‘abate De’ Pentenatis e da
Mons. Porporato la cripta & stata praticamente distrutta. Restano po-
chi avanzi (tre campate dfarchi) sotte la navatella di destra, ma su=
no quasi impraticabili e nen permettonc confront] con esempi conosciy

ti, perché composti di manufatti estremamente rozzi, quasi scnza trac

cia di lavorazione.
S.PONZIQ
Cappella campestre posta Fra i castelli della Morra e di Castel lar di Pa

gno. La pid antica menzione risale al 127%, Si compone attualmente di un
corpo di Fabbrica rettangolare preceduto da un ampio portico sostenuto
da due pilastri guadrangelari. E’ importante per le decorazioni a Fresco

che rivestono il presbiterio.

La cappella ha subito importanti modiFiche gida prima dell’esecuziocne de!

le pitture tardogotiche. La struttura muraria romanica rivela che la zo-
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na presbiteriale cra fornita di due finestre a strombo nell’abside rett)
linea e di altre quattre, due per !ato, lungo i fianchi. Tutte queste mo
nofore sonc state tamponate per creare un pil valido sostegno alla coper
tura archiacuta che si intendeva girare sul muro romanico al fine di ri-
modernare le linee deil’edificio, per ragioni che ora ci sfuggono, ma
probabi Imente per [”aumentato prestigio deila zona, divenuta sede resi-

denziale del rame collaterale dei Marchesi di Saluzzo {linea Saluzzo—Ca-

stellar © Paesana). | lavori di ristrutturazionc cdilizia possono farsi
rimontare alla fine del Trecente o, come massimo, al primo quarto del
Quattrocente. Si vedano gli esempi coevi di La Manta (parrocchia dal
1427}, di Brossasco, di Bagnolo {castello Malingri) e di S.Peire di
Stroppo.

La cappella divenne in seguito titolo parrocchiale, di cui i feudatari
locali {Saluzzo=Castellar) ne ebbero costantemenie ;| beneficio. L”area

circostante fu sino al 1700 usata per inumazioni.

Le pitture murali sono state commjssionate dal fratello di Ludovico e,
Meons. Carlo Domenico Saluzzo, il cui ritratto comparc ai piedi della Ma—
donna allattente nel primo riquadro in alto a sinistra, mentre autore ne
¢ Pietro di Saluzzo, alias "Maestro di Villar”.

La loro ripartizione segue un andamento semplice e schematico: nella par-
te sinistra della monta dell‘arco compatono quattro scomparti ed altret-

tanti alla destra; la parete di fondo & occupata da una sola, grande figu

razione. Durante i lavori di sistemazione e di restauro della cappella so
no stati trovati i resti d’un grande riguadrec con la storia di S. Giorgio
che libera la principessa.

a) affreschi del presbiterio, tato sinistro
}

Dalla sinistra verso destra e dall’alte in basso. Primo riquadro: S.Cate-
rina d'Alessandria; i! donatore in ginocchio fra le due figure.

Secondo riquadro: Adorazione dei Magi,

Terzo riquadro: S.lucia, S.Margherita d’Antiochia ¢ drago ai piedi.

Quarte riguadre: martiric di S.Ponzio. |l Santc & legate per | polsi e le
caviglie a guattro cavalli che vanno in direzioni diverse e lo smembranc.
In secondo pianc |’apoteosi del Sante, a cavallo, con una palma di vitto-

ria in mano.

h) affreschi del presbiteric, lato destro

Dalla sinistra verso destra ¢ dall’alto in basso.

Primo riguadro: S.8ebastianc proclama a Diocleziano la sua sdesione alla
religione cristiana.

Secondo riquadro: prima lase del martirio: Sebastiano & fustigato ad una

colonnaa

Terzo riquadro: seconda {Tase del martirio: Sebastiano & saettato di frecce,

Quarto riquadro: ultima fFase: Sebastiano & decapitato.

¢) affresehi del presbiterio ~ parete absidale



La 38.Trinita entro una mandorla di luce, fra i Santi Costanzo (a sini=

stra} e Sebastiano {a destra),

CASTELLAR DI PAGNQ - Coppelilia di S. Ponzio -5.Gtorgio proclama la sua

fede dinanzi 4 giudiced pagant (affresco) (Maestro di Villar)

d) affreschi dell’aula

Sulla parete di destra: religuato di un grande rigquadre commemorante fa
impresa di S.Giorgio che uccide i{ drago per liberare la principessa Tre-
bisondas, Sussistono quasi intera la figura della donna, in piedi alia si-

nistra ed in atteggiamento mosso, e la metd superiore de! cavallo e cava-

liere. La gualita del disegno e la raffinata combinazione dei colori Fan-

no di queste atfresce una delle cose pid belle prodeotte da Pietro di Sa-
luzzo. Per confronti si vedano gli atfreschi in S5.Filippo e Giacomo di
Verzuolo, seconda cappella di sinistra, probabilmente coevi e similissimi

di stile e cromatismo. La decorazione murale era |’ancona Fissa di un al=-
tare laterale, ora scomparso, come risulta dalla cronaca di Giov. Andrea

Saluzze=Castellar: (1513, 24/71) "alo levare del sole mio fradelo meser
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Gieronimo perd bastardo, patrone e qurato de le giessie de |lo Chastelaro,
se passa de questa presente vita et morite subitamente de una postema ...
et fu sepulto alo Chastelaro dentro |a parrocchia de Santo Poncio alo jn-

trar de la giezia hapresso lo altare de Santo lorgio alo longo del murao,.”

Durante i lavori di restauro del 1967 si ritrovarono vicinoe alla parete a
ve & questo affresco i resti mortali di un ccclesiastico, forse lo stesso
cui si riferisce il cronista.

CASTELLAR DI PAGNO = Cappella di S.Ponzio

A.Giorgia ltbera la principessa'faffresco)

{Maestro di Villar)

e) iscrizioni superstiti

Prima dell’intervento per la salvaguardia dell’edificio minacciante rovi-
na, si leggeva nella banda bianca di separazione dei riquadri sulla fian-
cata di destra questa iscrizione monca: DIVUS SERASTIANUS PASSUS FUIT

A fianco della Trinitéd o dei due santi guerrieri ai suoi lati corre un
bindello bianco ricoperto d’iscrizioni dilavate, in buon carattere gotico,

tipico di Pietro di Saluzzo.

wrex PUTUS ET PO TEN TES ET ..

TRINITATY LUX PE RE NNIS UNITATI SI1T DECUS PERPETUUM,

La tecnica pittorica ¢ di alta qualita, molto vicina a quella spicgata
netla cappella Costanzia del Villarc. $i confrontine i volumi e le forme
dolla Madonna, di Santa Caterina e di $.Margherita che, con poche varian-

ti compaiono in entrambe l¢ cappel!le; si confrontino altresi i colori e
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le pennellature rapide e spezrate, tese a dare volumetria e sfericita al-

le muscolature.

Qualitativamente la fiancata di sinistra & superiore a quella di destra
ed alla parete di fondo, ma |’opera & stata condotta in un solo momento e
senza pentimenti. || riquadro di S,8iorgio invece pud esser stato esegui=-
to in un periodc diverso, e piu recente, in quanto la qualita del disegno

& moito dissimile dalla restante decorazione.

I'l problema della collocazione cronologica di questi affreschi pué prende
re a spunto tre elementi suscettibili di ulteriori studi ed ampliamenti,

coinvolgenti le origini della pittura saluzzese nelila seconda meta del
Quattrocento. Non essendo questa la sede per dibatterlo comptutamente, |i

sl accenna senza approfondirli.

1, identificazione del committente. E’ vestito di abito talare (di profi-
lo a sinistra) figura magra e macilenta, ma occhi vivaci in un valto
arguto e scabro, ombrato da una barbetta rada e disordinata.

Parroci e rettori di S.Ponzio del Castellar tra il 1450 e il 1525:

+ 1510 Carlo Domenico Saluzzo (abste di Pagno dal 1486 e parroco dj
moltissime altre chiese "hera uno prelato |iberale et umano
et hera di pocha persona” (G.A. Castellar, Charneto)

+ 1513 Gerolamo Saluzzo-Paesana

+ 1524 Giovanni Saluzzo-Paesana

+ 1524 Giovanni Gerolamo Saluzzo-Paesana.

2, martirio di S.Ponzio. !l Santo & legato per polsi e caviglie alle sel-
le di gquattro cavalli montati da fantino che, spinti in direzioni di-
verse, ne difaniano il corpo.

L’analogia pil stringente & offerta dalia grande miniatura tripartita
del ms. fr. 401 del Musec Condé a Chantilily (Boccace, “Le livre des
cas des nobles hommes et femmes™ Fol. 296) in cui compare Brunehaut
legata mani e piedi a tre cavalli montati da cavaliere che nella tfoga
del galoppo la sguartanc. [) volume fuy eseguito nel 1465 per Jean d’Ar
magnac, futuroe duca di Nemours. La sorella di Ludovico 11°, Margherita
Saluzzo, va sposa a Jean d’'Armagnac conte di Comminges [“anno 1469; ri
masta vedova prima del [487 ritorna a Saluzzo. E' lecito pensare che
il ms, 401 del Museo Condé sia entrato nella biblioteca di Casa Saluz-
zo prima del 1487 e che sia stato messo a disposizione di Pietro dj Sa

luzze per gli affreschi di S.Ponzio?

3, S.Costanzo. || Santo compare a lato della SS5.Trinitd, nella parete ab-
sidale, vestito di corazza completa e crociata, gambe larghe, atteg-
giamento fiero e militaresco, la bandiera bianco c¢ruciata ben ferma
nel pugno destro,

Lo stesso atteggiamento e disegno si ritrovano nella miniatura a F£,180

v del Ms.,lat. 9473 (Les Heures de louis de Savoie) Paris, B8N, che la

ceritica d'oltre monti attribuisce ad un ipotetico "MaTtre de Saluces”,

Conclusioni provvisorie: gli affreschi di S.Ponzio offreno materia per la
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rielaborazione di tuttoe quanto concerne i rapporti intercorsi fra la cul-
tura francese e salurzese nella seconda parte del XV° secolo e confermano

glt strettissimi legami culturali che quella corte ha avuto con Provenza

e Francia.

CAPPELLA DELLA CONFRATERNITA IN PIAZZA MUNICIPIO

Sul fianco verso la strada si vede un affresco tagliato, raffigurante la
Madonna altattante. Opera non scevra di errori & tuttavia un documento va

lido per la comprensione dcil’evoluzicone della pittura saluzzesce del

pe-
riodo a cavallo del primo Quattrocente, nel quale | pittori del Marchesa-—
to, sensibili alla moda oltremontana importata attraverso il ducato di Sa

veia, si dilettavane con furme un pe’ esangui e con colori sostanzialmen-

te freddi.

S.ROCCO

Cappellina senza interesse artistico e storico,

CASA LINGUA

Sulle spigele sud della casa, affiancati, vi sono due affreschi. |l primo,
datato 1479 e con lunga iscrizione metrica in latino, non faci!mente Jeg—
gibile per la verzura che la copre, raffigura la Madenna in trono col Ram
bino. E’ opera di pittore per qualche verso imparentato con Jean Baleison,
un po’ volgaruccio hel disegno, ma buon coloristas L’affresco & esposto

alle intemperie e velato da polvere; dovrcbbe csser ripulito,

[} secondo, posto sull’altrc tate deflo spigelo, & molto degradato. Raffi
gura probabilmente S.Bernardo da Mentona. A fianco si vedono le tracce di
una seconda figura. Ai piedi della prima sussistonc part: di iscrizione
vergata in grafia arcaica, dei tempi romanici. Opera di valore storico o

solo di analfabeta?

Ne!l’interno si da per certa la Tigura d'un Crocifisso a dimensioni reali,
attualmente sotto una coltre di latte di calce. Si vuole che la casa {os=
se nel Quattrecento uns parte di convento. L’affresco dovrebbe trovarsi

ove ora & una cucina al primo piano dello stabilc.

CAPPELLA SCONSACRATA DI S.SEBASTIANO

In ruata Barba,., Su una lesena d’angele son dipinti S.8ebasztiano e Sant. "An
tonio abate. Molto degradati, ma di buon diseyno aristocratico. Predomina

no le tinte rossastre, Non si comprende come il Manuel dica che una (igu-
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ra rappresenti S.Cristina. Autore ignoto della metd del Quattrocentu, in

parte legato ai moduli <i Pietro di Saluzzo.

Al¥’internc della cappelia nullg si vede di tracce pittoriche,

NuBu.- La cappeliina & stata abbattuta
da.

CASA CIVILE IN FRAZIONE BARBA

{7anno 1974 senza motivazione vali-

Una delle ultime case della frazione Barba verso la collina & deccorata e-

sternamente con motivi geometrici quattrocenteschi molto caratteristicia

Anticamente era una dipendenza del Priorato di Pagno. Il fregio & formato

d’una larga Fascia marcapiano a circa 4 metri da terra e da un’altra a lo

sanghe sotto il tetto. Le quattro finestre ogivali hanno ancor quasi inte

ra la decorazione sugli sguanci e sui

fianchi, Interessante documento di

architettura ingentilita Jdalla pittura.

TETT! BO

L'attuale cascina posta sulla cima d”un poggetto sulla destra orografica

de| Bronda era nel Cinquecento yng villa di campagna. L'architettura in-

terna ricorda molto davvicino lo scalone di unc dei castelli di Lagnasco:

| ‘festerno quello delle case fiorentine dal

In facciata & dipinta una Madonna col

Bamb

tetto a falda mel+tu aggettante.

ino; una camera del primo piano

ha in centro volta una Annunciaziope settecentesca; un’altra al seconda

piano ha una cartella ovale in stucco

e lo

scudetto araldico d’una Fami-

glia il cui motto era AIMER DI/EU. Lo scudo & d’oro alla banda d’azzurro

seminata di gigli di Francia.

5. BRIGIDA

Cappel la campestre posta alla sommitd Jdi una coliing soveastante 7abina-
to.

Le pitture delifabside (la chiesa & stata cambiata d’orientamento) SO
assal malconce,

in tre spicchi vi sono: al ceniro 5. Briaida, in proporzioni maggieri del
le alere Figure ed acefala; (il nome & saritto sulla banda bianca sotto |
piedi); a sinistea: 5. Antonie abate e 3. Barbara; a destra S Apallomia o
5. Bernardo da Mentona, che ftiene in catence il Jdigvolo ai suoi paredic Que

stfuliime & gratfiate al punte che selo

L

intenditore puo riconoscer!o.
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Pitture un po’ ieratiche e fredde, databili a circa il 1450. Tra le altre

case conservate sono interessanti i candelieri a forma di angioletti,scul
A%

ture policrome d’arte paesana, uno dei pochi complessi pervenut | interi

senza danni,

Quadri del 7600 alle pareti.

FIASCO - Zanta Brigida — Sanic Vescovo (S.¥icola da Bari?)
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PIASCO - §.8Brigida - Santa Barbara, particclare (affresco)

5. ANNA

Cappelia campestre di pianura, sulla strada di Costigliole.
Dietro |’attuale altare settecentesco sono dipinti nel catino absidale 3
riquadri, opera di Pietro di Saluzzo, ossia del "Maestro del Villar”. Rap
presentano: al centro 5. Anna avente sulle ginocchia la Madonna, a suavol
ta partante il Bambino. Sopra, il Padre Eterno in una nube frastagliata a
conchiglia, del tipo presente o Castelmagno ed a VYalgrana, dalla quale si
diparte il Bambino verse la Annunziata che sta alla destra del gruppo preg
cedente. Alla sinistra comparc fangelo, molte degradato nell’aspetto per

effetto dell’umidita, di aetteggiamento pit o meno simile atl’esemplare di

Valgrana, 5. Bernardo.

Il rigquadro di destra ha una santa, vestita da domenicana, che tiene nel-
la mano sinistra un cuore rosso ¢ nella destra un Crocifisso ed una palma

di martirio, S, Caterina da Siena’?

Il riquadro di sinistra comprende Ja figura di S. Antonio Abate, visibil-
mente non di mano di Pietro da Saluzzo, separate dalle altre figurazioni
da un vistoso rigquadro decorative a girali rossi in campo giallo, eviden-

temente messc a riempimento deflo spazio di risulta fra i due interventi.

Nessuna iscriziene si & salvata dali’crosione dell umiditd ascendente, Lla
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tecnica pittorica e la gemma cromatica sono proprie di Pietro nel per ioda
precedente gli affreschi di Villar, Epoca presumibile dell’opera:1450/60.
Si pud far riferimento inoltre alla vicina decorazione di S. Giovanni Bat

tista di Pjasco.

Sopra |’altare sone collocate tre belle tele cinque o secentesche: visita
zione di Maria, $, Giuseppe, la famiglia di S. Anna. Dietro, appesa alla

parete, un‘altra bella tela di S. Apoflonia, di taglio veneto.

S. CROCE
La chiesa non presenta dipinti murali di epoca medievale, tuttavia non &
escluso che accurate ricerche sotto gli intonaci recenti possano rivelare

cose interessanti,

S, ROCCO

Cappellina sulle fini di Verzuolo, in disuso e pericolante, Ha il pavimen
to ricoperto d’argilla per |’invasione stagionale di acque meteariche stra
ripanti, Dfestate questo |imo diventa miasmatico. All’interno traccedi de

corazione murale del tardo Conquecento o del primo Seicento.

Mobili e materiale varic in putrefazione.

CAPPELLINA D1 CASA SALAMITIO (concentrice)

In facciata: Annunciazione e frammenti di due Santi nella parete a lato
della porta. Sotto l'ang&lo compare la data 1534, Lfaffresco & incorpora-
to in una casa d'abitazione ed & stato sacrificato in parte per aprire il
vano d'una finestra, La Madonna sta inginoccchiata vicino ad un fettoa bal
dacchino, le cui cortine formano due borse., Lfangelo & similmente inginoc
chiato ed ha in mano un cartiglio su cui son scritte le prime parole del
saluto. Nella parete di fianco: tondo con busto di santo, probabilmente

5. Paolo.

Pittore dei primi del Cinguecento influcnzato dalla scuola lombarda e fer

raresc,

CHIESA D1 S, GIOVANNI BATTISTA

Una iscrizione recente la data al 1200, ma |’impianto costruttive, nelle
forme generali, & gotico. $i sa perd che gia nel 1037 esisteva sul luoge u

na costruzione adibita al culto,

Nell'interno sussistono alcuni affreschi ben conservati  sulle facce dej

pilastri adiacenti |’altar maggiore, In uno & la fiqura di S. Nicecla da
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Tolentino con un globo sormontato da croce avellana ai piedi. Negli intra

dossi d'un arco trasversale compaiono $3,Caterina d‘Alessandria e S, Maria

Maddalena con glii attributi del martirio.

Nel coro, sul muro absidale rettilinec, sono visibili alcune parti dfuna
grande composizione sotto sciaibo, {cinque Figurine nude ed oranti con
sfondo di paiazzi in prospettiva}., Due iscrizioni poste trasversalmente

chiariscono che [faffresco narrava fe storie di 3. Giovanni Battista, cui

ia chiesa & dedicata.
Il testo delia prima: FILIA MEA..., D'MIDIUM REGNI MEI DABQ TIB!.
La seconda: FILIA MEA DEYOTI{SSIMA PETE CAPUT |OANNIS BAPTISTAE.

Le pitture sono opera di Pietro di Saluz:z

datano circa il 1450/%3.

, alias "Maestro di Yillar"” , e

Interessanti anche le piceole protomi & testine umane in pietra che reg-
gona |’imposta deile nervature delle craociere ed il Crocifisso ligneo quag

trocentesco ben conservato.

Questa chiesa dovrebbe essere sottoposta a rigoresi sondaggi per la ricer
ca di affreschi antichi, in guanto & presumibiie che la decorazione mura-
le si estenda su tutte le superfici, come ha dimostrato recentemente il

sondaggio praticato in 3. Filippo e Giacome di Verzuolo.

CASTELLO DE| MARCHES! PORPORATO

Fonti letterarie recenti affermanc che contenga pitture murali di sensc

allegorico. Sec. XV|?7?

Non visitato.

POCAPAGLLLA

CAPPELLA DI S. GIACOMC

Non contiene pitture antiche o altre cose d'interesse artistico,.

CAPPELLA DI S, IGNAZIC

Cappella non visitata all’interno per difficoltd di reperimento del custo-

de,

Un quadro raffigurante S. lgnazio di Loyola lascia perplessi suil autenti-

cita, ma ron sulla gualifa intrinseca defla pittura.
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CAPPELLA DI S, TEOBALDD

Non s5i vedono pitture antiche. Se ne esistettero in altra epoca, come po=
trebbe far pensare il titolo della cappella, sono stste coperte dalla ridi

cola decorazicone moderna.

CHIESA PARROCCHIALE

Le pitture sono tutte settecentesche.

POLONGHERA

PARROCCHIALE S. PIETRQ IN VINCOLI

Chiesa ridondante di stucchi e stuccheveol decorazioni. !l fonte battesi-

male & opera del tardo ‘500, armonico, ma poco ricco di element) scultorei

PRADLEVES - Fonte battesimale del I530 (pietrz iocalel

PRADLEVES

PARROCCHIALE

Acguasantine di )inee gotiche datato 1520, porta sull‘esternc della tazza



un versetto del Credo e sul gambo due stemmi e due rifievi a resette, Uno
stemma raffigura una nave con vela spiegata inscritta fra le iniziali gg
tiche Y e X (Jesus Christus), allusione alla Chiesa o navicella di Fietro;
["altro & dei feudatari della valle, i Safugzo-Valgrona: campe Jd' argento

al capo azzurro sormontato da protome leonina e bordura.

L'iscrizione in caratteri gotici tardi dice: CREDQ .i. DEUM. PATREM. ONI-
PO3. CREATOR, CEL!I. ET. TIRRE. Z. IN, IHE3, FILIL, EIS,

Il gambe & spezzato sotto il rigonfiamento ottagonale; la pila @& tenuta

in piedi da una staffa di ferro; la base non & pertinente al resto.

Uno dei fiori & il giglio di Francia e cid si spiega tenendo conto della

data 1520.

PRAZZQY

CHIEZSA PARROCCHIALE

Non esiste piu !facquasantinoe o fonte battesimale del 1497,

CASE SPARSE

In molte case sono conservati resti e manufatti di antichi fabbricati demo
liti per varie cause, Nell impossibilita di efencarli tutti si da gqui di

seguito un modico elenco.

1, pilastro in pietra locale ed archi a tutto sesto in tufo inglobati in
muratura di tamponamento pild recente. L'unica faccia visibile del capi-
tello & decorata da due esemplari di pianticelle disegnate con estrema
cura e da un fiore di cicoria stilizzato sormontato dalla iniziale A in

caltigrafia gotica.

finestre bifore.

In strutture antiche ma rimodernate sussistonu alcuni esemplari di fi-

nestre bifore di stile gotico, generalmente prive di colonrine interne.



216~Revello

EVELLD

VILLA ROGGIERY

La villa sorge sull'area di une antichissima chieza delle monache del|’a-
bazia di Caramagna gid esistente nell’anno 1028, distrutta nell’Ottocento

ver ricavare materiale da costruzione.

Dell’edificio del sec. X} sono stati recuperati sette frammenti d’intona-
co dipinte ad affresco, cinque dei quali sono conservati in sito, wuno @
al Museo di Casa Cavassa a Safluzzo, |7ultimo & alla Gafleria Sabaudadi Te

rinc. | cinque frammenti conservati nella villa sono:

1, mano destra del Cristo. Si conserva tutta |a mano e metd del | favambrac
cio. Sono ben delineati i contorni delle dita, lunghe e sensibili , il
palmo e le rotondita delle masse muscolari, r2se pil evidenti da rapi-
di tratti curvilinei e da velature di verdaccio. || foro de! chiodo ri

sulta nettissimo con un segno circolare,

, mani di un personaggio orante. || frammento comprende le braccia e par
te defla tunica di una figura di piccole dimensioni presumibilmente col
locata in pcsizione secondaria rispetto (e altre che campeggiano nel-
i‘abside., | contorni scno nettissimi, la muscoletura appens accennata

con lievi velature di tince verdognale.

3, 'ibro sapienzale. Poiché nen si trova traccia deila mano de! Cristo,si
deve arguire che guesta parte di decorazicne parictale fosse dedicata
alls intrenizzazione del Yangelo, come si vede per esemnio ne! Batt;-
stero degii Ortodcssi a Ravenna, e che simboleggia la venerazione per
il libro sacro., || testo che s: legge sulle due pagine aperte si rife-
risce al Cristo Safvétore: EGO SUM VIA VERI/TAS ET VITA NE/MO VENI /AD
PA/TREM N!S1 PERMI,..,. EO,

I} libro & riccamente rilegato, come era uso nel periodo post carolin-
gio e contenuto in una cassetta (stauroteca) per preservarlo. La deco-
razione & fogliami stilizzati su sfondo biance rende abbastanza vivace
mente |’effetto di volumetria del tomo, I fondo rosso fa parte del cu
I r

SCino su cui era Evangelo adagiato in segno di rispetto e di venera-

zione,

4, drappo o velario dipinto, Questo frammertu pud essere ricollegato al
precedente e deve interpretarsi come parte dell’altare ricoperto dai
pannilini di liro prescritti dalle disposizioni canoniche. Le due ' se-
rie di crocette che ornano !a stoffa sono infatti |’unica decorazione

consentita per (! corporale antico, che copriva tutta la mensa.

5, Testa di Cristo, || frammento di maggior interesse & murato nell’edico
letta neogotica edificata nel giardino della villa a ricorde del mona-—
stero di 3. {lario., Le condizioni di conservazione sono mediocri a cau

sa dell’opera degli agenti atmosferici, dai quali PUrtroppo non & ripa
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rato, Le figura era di prospetto, il volte ovale ed allungato, incorn
ciato da una corta barbetta a mezzaluna e dai capelli scompartiti sul-
la fronte, scendenti sino alle spalle, minuscole e cadenti. Le 50prac-

ciglia si uniscono direttamente al naso e danno a questo voito, in uno

con gli occhi sbarrati, un’espressione allucinata, Le guance, il mento
e le rughe della fronte sono rilevate con linee stilizzate, cosi come
sano stilizzate le piccole orecchie a forma di conchiglia, La grande
aureois & intersecata dai bracci d’una potente croce gemmata di gusto

ottoniano.

I rimanenti pezzi donati a musei diversi comprendono:

&, Testa di Santo (ora a Casa Cavassa, Saluzzo)kh Altra testa di prospetto,
nimbata, con |'espressione allucinata gia riscontrata nefla Figura del
Cristc, ma meno accentuata. | contorni sono assai marcati, ma le vela-
ture verdi rendono pil pacati e morbidi i contrasti cromatici e confe-
riscono al velto |'effetto di una superficie sferica geometricamente
quasi perfetta, Particolarmente interessanti le |inee stilizzate che
disegnano le labbra ed il mento, Se non fosse che a Revello le Figure
sono allungate, forse in modo persin eccessive, si potrebbero fare in-

teressanti confronti con le figurazioni francesi della chiesa di Vicqg,

ove (a parte il colore basato sulle ccre gialie e rosse che determina
un effetto di guasi totale menocromia) il modo di disegnare |a bocca &
sostanzialmente identico, Altri punti di confronto possono indicarsi
neile finee arcuate delle sopracciglia e negli occhi accentuatamente

sferici, Le pitture di Yicg sono probabilmente meno antiche delle no-
stre {fine secolo X1}, ed anche di estrazione pid popolare, sono perva
se da una carica di immediatezza e di vivacitd motoria totalmente e~
stranea alle nostre, che per essere pil compassate ed auliche, risuita

no pid vicine alla tradizione classicheggiante ottoniana.

7, Testa di Santc (ora alia Gaileria Sabauda, Torinoe). Di questa Figura
sussistono il capo, volte di 3/4 verso sinistra, la grande aureola e
parte de! corpo, coperto d’'un abito a mantello. A guardar bene questa
testa a forma di carota (| capel!i modellati alla sommita del cranio e
trattati ad esili ciocche sinuose rendono bene [’idea di guesto ortag-
gie) nen si sa Fino a che punto !’artista sia stato consapevale di rom
perla con gli usuali schematismi. Di certo pessiamo dire che & molto
difficile ritrovare neila pittura romanica un pezzo di bravura e di e-

strositd inventiva come guesto,

| pochi frammenti della decorazione absidale della chiesa di 5. llaric di
Revello, sinora non sufficientemente studiati e resi naoti, sceno la testi-
monidanza Ji un passato artistico di grande importanza, che stolidita de-
gli uemini ¢ azione disgregatrice del! tempo rendono impossibile ricostrui

re neile linee salienti.

Una cosa comungue & certa: che la qualitd di guesta decorazione sorpassa-

va di molte lunghezze qualsiasi attra opera locale coeva., Se s accetta



ElE=Revells

la sua datazione agli anni attorno al 1028 (documento pil antico riguar-
dante la chiesa ~donazione di Olderico Manfredi, Marchese di Saluzzo, al-
| fabazia ¢i Caramagna- atto in FTerraneo (ATQUE NOSTRAM PORT|ONEM DE ECCLE
SIA SANCT) HILARIN ... N MEA PROPRIETATE RESERVO) [TERRANEQ]... )} e 1i si
mette a confronte con gli affreschi di S. Paolo di Caraglio, Pagne, Ver-
zuolo, Macra, e, fuori dell’ambito del territoric preso in esame con que-
sta monografia, con 3. Efena di Torre Mondovi, Sale 8. Giovanni ecc., si

deve ammettere che nella preduzione {ocale romanica di per sé d'altissimo

livello, questi di Revelio hanne un posto preminente per la purezza del
disegno, indice di maturitd dell’artista, la brillantezza dei colori dovuy
ta ali’uso di terre e minerali di gualitd, la sicurezza di esecuzione che

non incappa in errori o pentimenti.

Quanto all’edificio illustrato da guesta decorazjone parietale non si pud
dir altro che presumibilmente -sulla scorta delile dimensioni delle figure

sopravvissute~ era di notevole volumetria,

CAPPELLA MARCHIONALE NELL’EX CASTELLO SOTTANQ {Municipio)

I'l grande palazze costruito dai marchesi di Saluzzo nel centro urbano d|
Revello, adibito dall’ultima marchesa & residenza estiva nel periodo di
vedovanza (1504-}532), si presenta oggi ridotto di un quarto per |’abbat-

timento dell’ala di Levante. $i veda, per ls giuste comprensione deilda sua

imponenza e nobilta di linee, |’incisione di Giovanni P.Morosino nel Thea
trum Sabaudiae e lo si confronti inoltre con |‘ala porticata del castello
est di Lagnasco. Dei locali ora adibiti a sede degli uffici municipali non
conta darne notizia, se non per indicarli come suscettibili dj eventuali e
casuali ritrovamenti di pitture parietali ora sommerse dalle scialbature
posteriori, Sembra invece‘indispensabile descrivere il grande complesso
pittorico conservato nella cappella, rimesso in condizioni di facile let
tura dagli interventi protettivi della Soprintendenza alle Gallerie del

Piemonte negli anni 1971/76.

Questa cappelia di pianta rettangolare terminante in un’abside semicirco-
lare, & di architettura gotica tarda, e consta di due campate d’archi con
volte a8 crociera conica; [’'abside & scompartita in ¢ingue specdchiature o-
givali da guattro costolature che si riunisconc al centro. Lilluminazio-
ne & data nell’abside da due finestre ogiva!i a strombatura e da un ocuk

da una finestrella ad arco ribassato nella prima campata., Gia in antice

sono state murste due altre finestrelle, |l pavimento originale era in
piastrelle di cottc. La porta d’ingresso si apre sul {atc opposto aitabsi
de. La decorazione parietale si snoda su tutta |’area a [ivello di c¢irca
m, 2,50 dal piano di pavimento, Ove manca la pittura erano collocat] gli
stalli corali esposti oggi al Museo di Casa Cavassa,

Nelle specchiature ogivali della zona absidale & ritratta la famiglia del
marchese Ludovico |l e precisamente, partendo dalla sinistra verso ls de
stra: i figli Michele Antonio, Francesco ed Adrianc, presentati da S5, Mi-

chele arcangelo, S. Antonic, S. Francesco, 5. Adriano (1" specchiatura} .
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REVELLO =~ Ex Cappella marchionale -
Profile del marchese Ludovico IT (mezzo -frescol
[Macstro d'Elval

t | marchese ludovico || presenteto da S, Luigi di Francia (2" specchiatu-
ra). Margherita di Fgix presentata da S, Margherita di Antiochia di Pisi-
dia (quarta specchiatura). | figli Ludovico e Gabriele presentati da $an
Giovanni Battista, S. Ludovico da Tolosa e |’arcangelo Gabriele (5° spec-
chiatura). La lunetta di centro era dedicata alla Madonna, della cui figu

ra colossale, prima degli interventi recenti, 51 vedevano ampi lacerti.
|

La tascia sottostante le figure della famiglia marchionale & occupata Ja

iscrizioni onorarie, Se ne riporta il testo, benché incompleto, con quegli
altri salvatisi dalia distruzione secolare, reperiti in altre parti della
cappella. Le part| in parentesi sono andate perdute prima dei restauri.

I, CLARUS AVOS REFERE GENEROSA ... MIC ...
MARCHIO MAGNANIMUS: GLORIA ...
SEU PRISCOS BELLO NUMEROS SEU PACE (QUIETOS)
HECTORIS ET MAGNI CESARIS INSTAR E(RIT)
CUNCTANTEM FABIU ET SUPERAT VIRTUTE CAMILLUS
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ua SOLA FERIT PIETAS: ET GENITRICIS AMOR
VIVITE FELICES CELSO HOC SUB PRI{N)CIPE GENTES
AUSPICIU Q DA{BUNT) HUIC DEUS ET ALMA PARENS,

, FRANCISCUS MAGNO PROCERUM DILECTUS AMORE
MUNIFICUS CUNCTIS MUNERE QUIPPE SUC,

3, DIVOR. ET ...
woo FORMA ... ONL ... DULCI.

4, (MA)IXIMA TAMA TUU VASTU VULGATA P ORBEM
(L)UDOVICE PILUM NOMEN IN ASTRA TUL}T
NO MINOR HIC PENO: GELIDAS NA FREGERT ALPES
RUPIBUS EXCISS1 PLURIMUS UNDE VENIT
ERIDANUS VESULO: ET PLACIDAS PI{N}GUEDVE TERRAS
(AULLT, AC SORBENS) FCNTE REMITTIT AQUAS,
(INCLITUS HIC PRINCEPS C)TPOSTA PACE RELIQUIT
(1USTICE NOMEN PERPET)UM Q3 DECUS
(..» REGNO FRANCUS) PREFECERAT HUC REX
(... TORQUE)M (RE)GIS ET INDE VICEM
(MAR)GARI (TA VALE SOBOLIS FID)ISSIMA CUSTOS
(COELICOLUM, DIXIT, CLARUS) AD ASTRA FEROR,

5, was UC QUOD TH ...
FUSTICIA E ... ULIS PLETATE
PLACES.

6, {L)UDOVICUS ERIT REFERENS PATRIS ORA SECUNDUS
HIC ORNAT CLERUM RELLIGIONE P1A,

7. POSTREMUS GABRIEL REGALI HAC ST{I)R{PE} CREATUS
ADDETUR CAPITI SACRA THYARA SUOQ.
|
altre iscrizioni:
8, MARGARITA DE FUXO MARCHIONISSA SALUCYIARUM

{su un bindello che avvcolge uno stemma dei Saluzzo—Foix).

9, SEN(ZA ESPINA) NO (E’ ROZA) NE POUR {CE)

{su un bindcllo analogoe) (i due motti sono di Ludovico I1).

10, INCLINATE 1AM RE} ... AUSPICIO SUAQUE QCCURRENTIS SOLERCIA DIVE MARGA-
RITE DE FUXO IMPENSA, KL, IUL!L 1519 {sulla porta d’ingresso).

Le pareti dellfaula sono occcupate da due agiografie di sei episedi ognuna,
contrapposte e scandite in una architettura di colonnette e trabeazioni ,

Sul lato sinistro: Storie di S. Luigi IX, re di Francia; sul destro: Sto-

rie di 8, Margherita d’Antiochia. E’ evidente la connessione con i nomi
del marchese Ludovice 11 {+ 1504) e della moglie vedova Margherita di Foix
che & stata la committente dei lavori.

Storie di S. Luigi (da leggersi partendo dall’abside versce la porta d7 in-

gresso); fonte letteraria "L’Histoire de Saint Looys” di Joinvilte {1305-00,
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1, 1l DelfFino di Francia vive sotto fa protezione della madre Bjanca di Ca
stiglia.
E’ rappresentato |interno dfuna sala al cui centro sta la regina col

seguite di dame, tutte vestite alla moda dell’ultimo Quattrocento, 11
bambine riceve un libro dalle mani della regina, Sui vetri della fine-

stra due piccoli tondi istoriati con | *Annunciazione.

REYELLD — Kx Chteza marchionale -
Storie di S.Luigt IX - Bianea di Castiglia e dignitari
(Maegtro d'Elval

2, San Luigi apprende dalla madre le regole del buon governo.

Il Delfino & ritratto pid grandicello, veste un abito azzurro a gig!i

d’oro (colori di Francia) e tiene in mano la corona, La madre & assisa
su un tronetto. Entrambi¢ hanno un piccolo seguito di dignitari. La sce
na si colloca ancora all’interno d’una sala vista in prospettiva, la
cui tinestra a vetri & abbel!lita da due piccoli tondi, con le armi dei
Saluzze-Foix., La Figura della regina & un ritratte al vero della mar-
chesa Margherita di Foix. Si cenfronti (‘estrema somiglianza del volto

con il suo ritratto della quinta specchiatura.

3, La partenza dell’esercito fFrancese da Aigues-Mortes.

S. Luigi & a destra Fra i siniscalchi ed un piccolo gruppo dfarmati ,
mentre alle spalle la Flotta prende il mare abbandonando il porto di

Algues-Mortes in Provenza {1248) le cui fortificazioni tncombono sullo
9
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sfendo. Una larga caduta di colore al centro del riquadro mutilala bel

lezza delta composizione.

S. Luigi presenzia le onoranze funebri in onore di sua madre Bianca di

Castiglia.

Questo episodio si presta a due interpretazioni, entrambe storicamente
valide. La prima, valendolo collegare ai fatti della crociata, non pubd
che riferirsi alle onoranze funebri indette dal re in Sidone di Siria
quando ricevette notizia della morte della madre. La seconda potrebbe
invece alludere ai poteri taumaturgici dei re francesi. E' noto che la
cerimonia del toccamento degli scrofolosi si perpetud sino a Luigi XIV
ed oitre, La lunga fila di uomini in camice bianco che compare nel se-
condo pianc del riguadro sembra avvalorare questa interpretazione. San
Luigi & qui posto di profilo verso destra attorniate da un gruppetto di
ufficiali, a capo scopertc {la corona & ai suoi piedi, guardata da un
cane nero di linea svelta) ¢ regge un ostensorio gotico, di mirabile

fattura,

REVELLO - Ez Cappella marchicnale -
Storie di G.luig? IX - S.Luigt? porta processionalmente i1 reliquaric
(mezzeo - fresco) - {Masstro d'Elva)l
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5, Le opere di misericordia di S, Luiyi.

In un salone del palazzo reale sono a tavola molti poveri che il re ha
fatte coavenire il giovedl santo per mettere in pratica il comandamen-
to dell’umilta. Mentre i suci domestici |i servono di tutto, San Luigi
si piega a lavare i piedi al piu misero fra tutti, con ¢id ripetendo

| fazione del Cristo nell’Ultima Cena.

La pittura ha soffero alquanto. Osservata nei particolari rivela una

vivacitd di spunti che |’insieme non mette in evidenza.

6, S. Luigi muore sotto le mura di Cartagine.

Nel campo francese d’assedio, fra le cui tende spicca guella reafed’ z
zurro a gigli dforo, 5. Luigi sta morendo. Lo assistono suo figlio "mon

Seigneur Phelippe” (in vestito bianco) ed i baroni dell’armata.

La figura del Sovranoc & posta di sbieco, le braccia conserte in unful
tima preghiera. Dalle labbra esce un’invocazione che si materializza
in un cartiglio con la scritta "IN MANUS TUAS COMMENDO SPIRITUM MEUM *
{Lc. 23,46).

N AT

NN

REVELLO - Ex Cappella Marchionale -
Dalle Storie di S,Luigi: S5.Luigi muore gotte Cartagine

(particolare del volto) (Maestro d'Elvg)

L'altissima qualitd pittorica de! ciclo revelliate pud essere riscontrata
esaminando partitamente i volti dei saroni alla destra del Delfino, usci-

ti quasi indenni, a differenza di tutto il resto, dagli attacchi def tem—
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po € delle acque dilavanti scendent) dalla finestra che |1 sovrasta.

i,

4,

Storie di 8. Margherita di Antiochia (si sviluppanc nel senso inverso

r

dall’abside verso la porta d’ingresso principale).

Fonte letteraria: “Llegenda Aurea” di Jacopo da Varazze (ca. 1255).

S. Margherita pascola le pecore delia nutrice e viene vista dal prefet

to Clibic che se ne invaghisce.

La pittura & quasi totalmente perduta. S8i intravvede la figura della

Santa e qualcosa d'un palmizio.

S, Margherita & processata con | “accusa di non aver voluto sacrificare

agli dei di Roma,

Anche questo scomparto € andato perduto.

5. Margherita & torturata.

La giovane & legata ad un cavalletto, seminuda, e due vamini la colpi-
scono con verghe. Le condizioni della pittura sono melto mediocri a
causa di antichi stillicid) d'acque meteoriche,

S. Margherita in carcere.

Nelle buie cavitda d'una prigione dall’architettura rinascimentale |%ar
tista ha evidenziato due fasi della tentazione demoniaca subita dalla
santa. La prima quando le & concesso di vedere il Maligno sotto forma
di drago; la Secokda quando a seguito delle sue preghiere !a potenza
celeste lo scaccia dal carcere., lLa santa ed il drago compaiono due vol
te su due distinti piani, movimentando la composizione altrimenti sta
tica. Le forme del drago sano rappresentative della concezione got i~
cheggiante del pittore; a gquesto proposito la figurazione si presta as

sai bene al confronto con gli antichi bestiari.

La decapitazione di S. Margherita.

Inginocchiata sulla nuda terra, le mani giunte nell’atto di sottomis-
sione, la schiena leggermente curvata per meglio ricevere il colpo di
spada ¢he un lanzichenecco sta per vibrarle, la santa si presté a pre-
sentars: al cospetto di Dio. A sinistra alcuni militi appoggiat: ad a-
fabarde; in secondo piano un gruppetto di pagani & diviso sullfutilita

del martirio. Architetture di gusto pre-rinascimentale,
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REVELLO = Cappella marchionale =
Storie di S5.Margherita - Lanzichenecco -~
(mezzo freesce) (Maestvo d'Elval

6, Il trapasse di S. Margherita,

La gievane santa, vestita d’un abite lungo color azzurro, le mani con-
serte sul grembo, | capelli dorats sparsi sulle spalle, & composta su
un lettino poesto obliquamente al pianc. Attorno molti derelitti che ne
invocano la protezione, sciancati, zoppi, ciechi, vecchi e puerpere ,
Nella parte superiore de! rigquadre {’'anima & trasportata in ciclo da
un angelo e |’E£ferno |’accoglie in una nuvela di reminiscenze gotiche,
Il tagiio classicheggiante deila giovane madre fa di questa figura una

|
delle pin riuscite di tutto il ciclo revelliate.

Lunettoni al disopra delle storie di S, Luigi e 5, Margherita.

Parete di destra entrando: prima campata - 3. Gerolamo e 5. Gregorio; se-

conda campata = 3. Matteo, S. Giovanni.

Parete di sinistra entrando: primé campata - 5. Ambrogio e S.Agostino; se
conda campata - 5. Marco, $. Luca.
Questi otto personaggi sono raffigurati seduti in biblioteca, fra libri e

candelieri, nell’atto di vergare le rispettive copere su larghe pergamene,
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alcune delle quali sccartocciandosi permettono di leggere le prime frasi
del testo. Nella lunetta dei santi Gerolamo ¢ Gregorio fa la comparsa Fin
tero mobilio dello "scriptorium” medievale, composto di leggii, cassoni,
ripostigli, banchi di serittura, panconi a schienale, calamai e lucerne .
La lunetta opposta, molto deteriorata per cadute dfintonaco, era sostan-

zialmente eguale,

Dopo i lavori di sistemazione terminati nellfanno 1975 guesta parte & me-
giio leggibile, pur avendo perduta gran parte della policromia originaria
11 disegne preparatorio estremamente nitido, accurato, minuziosissimo, di
mostra identitd di mano con le altre parti della cappella. la figura di
8. Ambrogio & impostata sccondo lo schema della tavola del Bergognone, di

analogo soggetto, della Certosa di Pavia (1490).

Decorazione dei sottarchi e delle volte a crociera.

I due arch} trasversali sono decorati negli intradossi e negli estradoss.
L’arco della prima campata a partire dalla porta d’ingresso contiene tre
santi a figura intera: 8. Antonio abate, S, Rocco, S. Sebastiano. Manca il
quarto, andato perduto per caduta d’intonaco. Nell’arca lasciata scoperta
da questo accidente trapelanoc i resti della prima decorazione, databileal
secondo quarto del Quattrocento, successivamente abrasa nel secondo decen
nio del Tinguecento per far luogo all’attuale ciclo di figurazioni parie-
tali. |l secondo arco trasversale porta le figure delle Sante Apollonia ,
Agata, Caterina e Lucia. | rispettivi estradossi sono decorat| con tearie

di aquite alternate a scudi.

Le semicolonne addossate che reggono le nervature delle volta sono state
ridotte all'epoca della seconda decorazione della cappella; le due piu vi
cine ail’altare sono sosfenute da una mensola marmorea con telamone a for
ma di angélo ad ali spiegate portante scudetto di Saluzzo-Foix. | capitel
Pi cubici sonoc decorati con racemi stilizzati avvolgenti scudetti simili
ai primi. Le sculture possono cssere di Matteco Sanmicheli, 1 costoloni del

le due volte & crociera sono decorati a raffaetlesche di ricchissima poli

cromia. Nella prima campata si alternano gli emblemi della fenice risor -

gente dalle ceneri e il motto MANCANDO VIVO,

Le vele delle c¢rociere sono uniformemente decorate a stelle dforo in cam—

po dfazzurra.

Decorazioni supplementari nell’abside e nell”aula.

Sotto le tunctte col ritratto di Margherita di Foix e dei figli Giovanni,
Ludovice e Gabriele compaiono una teoria di Sante {Chiara, Scolastica, Ca
terins, Orsola) e la triade di S. Anna, la Vergine od il Rambino. le figu
re sono state appena abbozzate con un disegno approssimato e nervoso, ti-
pico di Hans Clemer nei momenti di improvvisazione. Sono molto interessan
ti perché rompendo [’esasperato accademismo della pid gran parte della sua

produzione, concedono di spaziare su un aspctto non ancora preseo in esame,
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Non si possono conoscere | motivi che hanno indotto il pittore ad esegui-

re questa aggiunta ed a lasciarla incompiuta.

Decorazione della controparete dfingresso: Ultma Cena leconardesca.

La parete opposta all’abside & interamente occupata da un affresco rina-
scimentale di derivazione leonardesca, rappresentante |17Ulitima Cena. L'ef

fetto delle grandi figure & monumentale, sebbene la conduzione non sa mol

to accurata ed alcune parti lascino a desiderare per certe legnosita del
disegno e scabrositd di colore. Difficile stabilire |’epoca di esecuziong
orientativamente si pud fissarla al primo quarto del XY|° secolo. Certj

particelari (v. volto di S, Giovanni) ricordano la produzione di Giovanni

Jungi detto il Perosino.

REVELLO - Ex Cappella marchionale -
Ultima cena - I santi Gicvanni « Pletre (affreseol

Chiavi di volta marmoree.

I lavori di sistemazione della cappella intrapresi da Margherita di Foix
hanno portato alla sostituzione (per aggiunta posticcia) delle chiavi di
volta. [opera scultorea pud farsi risalire a Matteo Sanmicheli di Porlez

za, attivo nel Saluzzese nel periode di esecuzione delle pitture nella cap

pella, Le chiavi sono tondi marmorei richiudenti in una corona Jdi feglic
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d’allorc uno scudetto di Saluzzo alleato a guello dei Foix=Béarn ¢ stanno
a dimostrarc ulteriormente |’intervento attivo della Marchesa nel periodo
di vedovanza. $i confrontine per una migliore conoscenza dei contenuti con
gli scudetti similari dipinti sulle facce esterne det capitelli cubici

della seconda campata.

Stally corali,

La fascia di zoccolatura che adesso si presenta rivestita in tavole di e
gno era in origine ricoperta dagli stalli corali a baldacchinoe trafarato

oggi espesti al museo di Case Cavassa in Saluzzo. La migliore dimostrazio

ne della loro provenienza sta, coltre che nelle misure {i! baldacchino ar-
riva sino alla base delle storie di 5, Luigi e 8. Margherita) ncgli inta-
gli. Si confronti in proposito il piccolo angelo sorreggente lo scudetto

Saluzzo-Foix nelio stalle di testa, l[a cui posiziane in cappclla cadeva

quasi esattamente sulla verticale della cariatide marmorca a sinistra en-
trando. Dello stesse intagliatore degli stalli corali di Revello & il pul

pito dell’abazia di Staffarda, in sito.

Alcuni dati tecnici:

ifunghezza totale della cappella m. 15,40

lunghezza dell*aula m, 10,70; raggio dell’abside m. 4,70

larghezza massima m. 6,25

campate m, 5,10 di luce

parta d’ingresso antica: m, 2,72; attuale m. 1,90

finestre strombate nell”abside m. 1,10 x 2,86 h.; spessore del murc cm.43
semjcolonne addossate: @ cm. 58

quota di partenza delle decorazioni: m. 2,97

altezza fascia storje S. Luigi e Margherita: m, 2,70

cornicione dipinto h, 0,58,

Conclusioni.

La decorazione di guesta cappella si colloca, sulla scorta di dati storei
e di quelli offerti dallfesame delle stesse pitture, negli anni 1516/19 ,
allorché la Marchesa Margherita di foix era al!l'apogeo della influenza po

litica sullo Stato saluzzese.

Autore di questa opera grandiesa fu il pittore di corte Hans Clemer, ori-
ginario dell’Hainaut e residente in Saluzzo dal 1480, al cui pennello era
ne gia ricorsi in varie occasioni i Saluzze ¢ la stessa Margherita {polit

tico del Duomo, pala di Misericordia) per ritratti celehrativi,

La cappella di Revello pud essere considerata come |’ultimo anelito del
wonda caval leresce e cortese d’ltalia, sopravvissuto in Saluzzo per | for
ti legami con la Francia, ma soprattutte per il vistoso sedimento di  una

cultura e di un gusto tramandati per generazioni nella famiglia marchiona
le. Gli esemp) classici e storicamente validi sone da ricercarsi nella de
corazione della sala baronale della Manta e neila composizione del roman-

zo del “Chevalier Errant” germinati netla caza di Saluzzo un sccelo prima
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Il senso di guesta decorazione & inultre politico: con le storie di S.Lui-
gai IX la committente intese riconfermare al re di Francia la devozicne e
I’aliineamento a favore della presenza Francese in Italia. Si potrebbe os
servare in questa ottica che alle storie di S. Margherita avrebbero potu-
to essere preferite quelle della Pulzella d'0Orléans, ma si deve considera
re che la sua canonizzazione fu lenta ed ostacolata da motivi di politica

internazionale,

CASA ATTIGUA ALLA CANONICA

In facciata, all’altezza del primo piano, & dipinta una bella Madonna con
Bambino, a mezzo busto, opera del primissimo Cinquecento, in ancor buono

stato di conservazione,

PIAZZETTA DELLA COLLEGIATA

La porta marmorea del palazzo a fianco de!lla Collegiata, anticamente adi-
bito a Dogana, & opera quasi certa di Matteo Sanmicheli e porta inciso

sul!’architrave, in caratteri classici, il motto FERME ET DROYCTZ.

COLLEGIATA

Eretta canonicamente con decreto 27.(X).1483 dal Vescovo di Torino, dele-
gato da papa Sisto |V, con bolla data in Vinove, in cui si prescrive |’ u-
nione delle parrocchie di $S. Giovanni Battista e di $. Maria la Canonica,
con |’aggiunta della cappella di S, Maria della Spina, tenute gia dai ca-
nonici della Prevostura d’Oulx. La prima pietra dell’edifFicia fu posta il
19.5.1492 alla presenza di Margherita Saluzzo contessa di Comminges, so-

rella di Ludovico |1,

Per proporzieni guesta chiesa & senz’altro la maggiore del territoriv sa—

luzzese, seconda solo al Duomo (costruito negli stessi anni).

E/ un edificio a tre navate, e cingue campate d’arch), abside centralc po
Figonale, in stile tardogotico leocale. || canpanile & una potente torre a
sel piani con due finestre ogivali accoppiate per piano; tutta la costru-

zione & in paramento a vista.

La facciata presenta un grandiose portale marmoreo di stile rinascimenta-
le. Su due alti plinti poggiano paraste sorreggenti | farchitrave, sormon=-
tate da un fastigio mistilineo, la cui cartella contiene 17anno di esecu-

zione MDXXXI1II,

Le due paraste sono scavate a nicchia emisferica per vontenere le figure

intere di gquattro santi [Chiaffredo ¢ Pictro a sinistra; Lorenzo ¢ Paolo
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alla destra)e scolpite a modice rilievo in duc medaglioni con i busti di
profilo (Apollonia e Barbara). La lunctta sovrastante la porta contiene |a
Vergine a metd figura, col Bambino ignude stante e di profilo verso de~
stra, entro una aureola di ragygi sinuosi. La carnice contiene quindici te

stine di cherubini alatia
|scrizione sottostante la scultura: NIGRA SUM SED FORMOSA,

Sull*architrave compare quest’altra iscrizione: DOM/US. MEA, DOMUS,., ORA-
TIONIS. VOCAR/ITUR.

L'insieme ¢ melto ricco e ricercato (si vedano i girali vegetali di sapo-
re augusteo nelle specchiature della lunctta, ad esempio}, ma le figure
hanno una certa qual Fiacchezza che le fa collocare in secondo ordine ri-
spetto ad altri {avari del Sanmicheli. Cid probabilmente & dovuto all’in-

tervento di aiuti di bottega.

La porta in legno di vite, Cinguecentesca ed in buono stato di conserva -
zione, pud essere considerata una delle migliori testimonianze dell’ arte
scultorea nei primi del Cinquecento. | pannelli di base ripetono il mot)-
vo romboidale dei plinti marmorei; gli altri sédici hanno un disegno mol-
to simile alle sculture della porta della cappella Cavassa in 8. Giovanni

d) Saluzze.

Interno = altari laterali.

1, prima campata di sinistra. Polittico dell’Epifania. (altare Roggiery)

Entro una cornice dorata ed intagliata, di lince melto simili a quelle
dei "retablos” catalani {(si noti i} baldacchine aggettante) sono colle
cate sei tavole, tre deile guali a fondo oro, con le figure di S, Gio-
vanni Rattista, Sl Pietro e S. Paclo ai lati e tre altre a Tondo scurg
che rappresentano la S. Famiglia (al centro), i Magi adoranti (alla de
stra), i protettori del Marchesato S, Costanzo e Chiaffredo (a sini=
stra).

Sul fondo dorato delle tavole inferiori comparce & rilicvo la scintilla
a cimque raggi, che fu uno dei simboli preferiti dal Marchese ludavico

Il di Saluzzo., La tavola di centro cssendo dedicata a S. Giovanni Bat-
tista dichrara che il doppio trittice cra state commissionato per | a
chiesa parrocchiale di S. Giovanni di Revella, trasformata in Collegis

ta nel 1483 come detto piu sopra.

Alla base dclla cornice si legge |la seguente iscrizione, vergata in ca
ratteri gotici;: F. FECERUNT NOBR!LES FRATRES/ I10HAN1S ADREAS ET GEQR -
GIUS/ DE RASPANDIS 1503.

Ai tati di 8. Pietro e di §, Paolo compaiono due scudetti d'oro al gal

lo di rosso alla banda d7argento con la seritta AM, G,

L*apposizione di questi due scudetti deve considerarsi tarda giustifi-
cazione di proprieta. La presenza dell’/insegna dei Marchese Ludovico ll

Ta pensare che anche [Miscrizione dei Raspandis sia unfaugiunta poste-
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riore (a prescindere dalla data, che rientra benissimo nel curriculum
del pittore) e che il doppio trittico avesse jn erigine tutt’altra for
ma e composizione, In ultimo si tengano presenti e osservazioni Fatte

a proposito della decorazione murale deli’abside maggiore di Staffards

che ricorrono nella cornice di questo dipintao,

L autore & senza alcun dubbio i! "Maestro d’Elva”, ossia Hans Clemer,
L'opera, per quanto bella, non pud perd essere considerata degna del
fivello dei freschi di Elva o della pala della Madonna di Misericardia

che pure sono cellocabili in guel torno di tempo.

Seconda campata di destra. Polittico della Madonna delle ciliegie,

Questo polittico dimostra chiaramente d’esser stato ricomposto utiliz-
zando tele e tavole di diversa provenienza ed antichita, Le tre ante

del registro inferiore sono su tavole, mentre le altre tre superion S0

no su tela, La tavela di centro contiene una Madonna stante, di pro-
spetto col Bambino ignudo sul braccio sinistro, in atto di accogliere
{fafferta di un Fiorellino di campo. || largoc manto & orfato d’un gal -

{oncino d’oro assai evidente. La testa piccola ed un po’ sproporziona-
ta, ha una capigfiatura biondastra fluente sulle spalie. L'espressione
del volto tondetto & atona. Anche !a mano destra denota poca grazia di

segnativa. || Bambinc & meglio ormate, ma non soverchiamente bello.

Migliori sono i due angeli su nubi che posanc sul capo della Vergine u

na corona dorata di taglio francese. .

La Madonna & collocata dinanzi ad un drappo damascato & fonde oro, che
giunge sino all’altezza dei gomiti e permette la vista di un paesaggio
aperto su una catena montana, &ai piedi della quale si adagiano le case

di una cittadina turrita: Revello?

Ai piedi della Yergine una deliziosa natura morta {parte della predel-
la originale) riporta mazzetti Jdi ciliegie sparsi al suolo con ombre

portate da sinistra verso destra.

La composizione & stata ritoccata in epeca gid antica e da mestierante
inesperto. Le parti integre sonc il paesaggio coliinare, gli angeli ed

il drappe damascato.

Alla destra compare 5. Giovanni evange! ista vestito d’un mantello di

larga® foggia rosso ¢upoe, con gallencine d’oro. Lo stondo scuro va de-
|

gradando verso |‘alte in un paesaggio aperto con una cittd medievale e

montagne all’orizzonte, il cielo & percorso da cumuli bianchi.

La tavola di sinistra & dedicata a 5, Antonic abate,ritratto di prospet
to, la mano destra ne! segno di benedizione ¢ la sinistra flessa a so-
stenere un antifonario aperto, in cui si distinguono fra le linee di
serittura gotica, anche alcune notazioni musicali, SFondo simile ai due
precedenti, con cittadina ai piedi di colline ¢ nubi passanti., 3ulla de
stra un atbero secco. Ai piedi un porcellino e una lingus di Fuoca, Le
r ’

gatae all’avambraccic destro due campanei{le; poco visibile per ossida
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zione dei colori anche il TAU distintivo del Santo.

Sproporzioni di membra assai evident: {testa piccela, mani grosse), ma
ritocchi meno grossolani e vistosi. Le tre tavole meritano indubbiamen
te un trattamento di ripulitura e di restauro, Allc stato attuale lo
stile rivela un pittore piu incline alle lusinghe di certa tecnica pit
torica da braccio che non alle raffinatezze delia pittura da cavallet-
to. Le evidenti sproporzioni di membra rilevate in precedenza tendono
a farlo inserire, piu che fra i saluzzesi del primissimo Cinquecento o
ve devono essere collocate le tre tavole, nel giro dei frescanti monreg
aalesi e della fascia collinare pedemontana dell’ultimissime Quattro-

centeo.

terza campata di destra. Polittico della Trinita.

Macchina d’altare cinquecentesca ad intagli e dorature, opera di Pasca-

le Oddone di Savigliano, 1541,

L*impianto compositivo rispecchia il modello dell’arco di trionfo ad un
solo fornice: colonne a capitello composito ingquadrano un’ancona centi=-
nata e sostengono un architrave scompartito in tre riguadri ed una cima

sa a forma di delfini affrontati. La base & formata dalla predella.

Descrizjone sommaria. Nella predella & presentata la visicne deile ani-
me purganti, che gli angeli invitano a salire in Paradiso, scontato il
tempo della pena. | due plinti reggenti le coionne ai lati sono decora-

ti con le figure a mezzo busto di S. Caterina d’Alessandria {a sinistra

con attributi) e S. Apollonia {a destra). Quest’ultima & un delizioso
ritratto femminile, di una grande delicatezza di timbri cromatici e &i
linee. L'ancona descrive [a visione della 55, Trinitd attorniata dal

tetramorfo e dai dodicil Savi (Apocalisse, 4,7).

Nel campo, tre [inee d’iscrizioni in oro, a caratteri ciassici e firma

del pittore,

Nei triangoli di risulita dell’arco: tondo di sinistra con figura a mez
-0 busto di S. Michele arcangelo; a destra mezza figura di S. Sebastia

no.

Nel fregio, scompartito in tre riquadri: alla sinistra 5. Luigi IX di

Francia a 3/4 di figura, vestito alla moda del Cinquecentc ad insegne

regali; nel centro, |‘Assunta fra aposteli ed amgeli; a destra $. Antp
nio abate, con |libro e campanelie legate al bordone,

|
La cartella mistilinea dona |fanno di esecuzione dell’opera: 1541, 5ta

to di conservazione ecce!lente. Tonalita cromatiche delicate; disegno
ben condotto. in complesso & una delle piu felici opere di questo art}
sta. Il pritratteo d'immaginazione di S. Luigi IX e dei Santi Michele ed
Antonic sembra stiano ad indicare nei committenti qualche {egame con

gli ultimi Marchesi di Saluzzo,.
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REYELLO - Ex Collegiata: Ancona det? dedici savi (Paascale Oddone)

, terza campata di sinistra., Polittico della Deposizione dalla Croce.

Altra macchina d'altare di dimensioni e tipo simili alla precedente sud

divisa in sei scompartis da una cornice di tipo architettonico,
Opera di Pascale Oddene di Savigliano, 1540.

Descrizione sommaria: nelia predella e sulle basi delle colonne FONo
effigiati 1 dodici apostoli e Gesu al centro, a mezzo busto, con carti

gli a volute su cui son vergate le parti fondamentali del Credo.



234 -Revello

L*ancona centinata comprende la deposizione del Cristo, sorretto dalla
Vergine e compianto dalle donne, Nicodemo e Giovanni d’Arimatea, men-—

tre in seconde ptano si stanno calando anche | corpi dei due ladroni.

La tavola di destra contiene il ritratto del donatore, guasi certamen-—

‘te un Canonico deila Collegiata, raffigurato in ginocchic di profilo a

sinistra, presentato da S, Costanzo e Chiaffredo, protettori del Mar-

chesato.

La tavola di sinistra & occupata dalle figure dei Santi Giorgio ¢ Mi-

chele, con attributi del proprio rango.

Nelle tavole del registro superiore compaiono |Tangelo annunziante e

la Madenna, ed al centro sul frontenc, il Padre Eterno benedicente.

Al piedi del Cristo morto sussistono tracce della iscrizione dedicato—

ria ANTOMIUS ... FuF. AD LAUD....

Il plinto a!l’estrema destra riporta, nel cartiglio di S, Mattia, ol=-
tre alla parte terminale del Credo, anche la firma dell’autore dell’o-

pera ODON3 PASCALIS,

Condizioni di conservazione buone; disegno corretto, salvo gualche )e-
gnosita e durezza nella figura del Cristo, colori ribassati da velatu-

re e forse da ripassature di vernice a scopo protettivo.

preshiterio. Affresco ed epigrafe funeraria di Roberto Amareuil,

Sul lato sinistro del presbiterio sussiste un affresco rappresentante
un ufficiale dell’esercito francese inginocchiato dinanzi la Madonna
in trene, il cui Bambino sedute sulle ginocehia con la destra benedice

e con |"altra mano sostiene un globo terrestre sormontato da croce a-

vellana.

I'l francese porta sull’armatura completa un corte abito di gala senza

maniche riccamente guarnito di alamari d’oro e figurazioni Titomorfe,

Il ritratto & fedele nei particolari fisionomici ma la qualita della
pittura & assai inferiore a quella d¢l primo quarto del secolo,

Nella veduta paesaggistica alle spalle de!l”Amarcuil sembra riconosce-
re la collina di Revello sulla cui sommita s’clevava il poderosissimo

forte fatto in seguito distruggere dal Richelicu,

All’affresco ¢ allegata la seguente epigrafe su due cartigli di  quat-
tro linee:

RUPERTQ AMAROLD NUNC PRECLARD SANGUINE ET ARMIS

ABSTULIT AUSU VITAM PARCA SEVERA NIMIS

QU FLEXIS GENIBUS MANIBUS IUNCTIS CORAM MARIE

NUMEN ADORANDO TALIA FATUS ERAT

QUEM TU VIRGO TENES GREMIO TE QUALCSO PRECARAR

ME SURSUM FACIAT REGNA VIDERE PATRIS,

Infatti il defunto ¢ a mani giunte davanti alla Madonna, Per confront

51 tenga presente |'alffresco analogo ma mutilato del 3, Giovanni Jdi Sa
9 P =} a
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luzzo.

Per la datazione, tenute conto deilo stile dell”affresco, della moda
del vestito e della concomitanza storica dell occupazione francese del

Marchesato, si pud indicare il decennio 1540/50.

, affresco in controparcte di facciata.

Nascosto da un mobile esiste un affresco pit o meno simile al preceden
te e probabilmente coevo, dedicato alla memoria di certo capitano Pei-
rone. || defunto & ritratto in ginocchio, volto a destra, mani giunte
in atteggiamento di preghiera. L'iscrizione dedicatoria, quasi comple-
tamente svanita, dice:

TERTIQO DECIMQ K,., MD,,..

7. fonte battesimale.

E’ un buon esemplare della serie "Zabreri” a tazza ottagona, in marmo
bigios Sul bordo esternc della tazza porta scolpito in caratteri goti-
ci molto elaborati il prime articolo del Credo e la data MCCCOXXXXV

Proviene dalla Pieve di S. Giovanni Battista.,

CASA DEMARLA

Pareti esterne decorate cen figure della Yergine - inizi secolo XVI°,

CASA PRIVATA (n® 17 civ.)

Madoenna allattante fra S, Cristeforo e monaco. Seconda metd secolo XYI®

{Affresco}.

CASA PRIVATA (n® 19 civ.)

Medag! ione con Crocefisso - sec. XV® o inizi sec. XVi® {affresco sciupatol

S. FIRMING
Questa chiesa che pure & elencata nei monumenti nazionali non ha elementi
di pittura antica né di scultura o di architettura.

S. MASSIMO

Sulla strada di Epnvie, poco fuori dellfabitato urbano. Sussiste il solo

campanile romanice a4 cingue piani.
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La chiesa era in parte crollata prima del 1962 , ma sussisteva jn piedi
| *abside ornata di pitture murali secentesche, che le nevicate del | “inver
no 1963 s’incaricarono di raderc al suolo, La facciata settecentesca ha

tuttavia retto alle avversitd ed & tuttora a testimoniare un lungo passa-

to di storia.

Per le purissime linee il campanile pud essere preso a modello dj quello

stile architcttonico,

S. MARIA DELLA SPINA

Stazione della Prevostura di OQulx prima che passasse a formare parte inte
grante della Coliegiata di Revello (1483). Costruzione antichissima, so-
vente citata in documenti d’archivio, ma anche rimaneggiata nei secoli ,
nen presenta interesse se non per un affresco di Pietro di Saluzzo {(”Mae-
stro di Villar”) dedicato a S, Cecilia che & raffigurata di prospetto K
stante, con un libro d’ore nelle mani, sotto un arco poiiiobato. La figu~
ra é tipica di questo pittore: longilinea, dolicocefala, bionda, aspetto

un po’ sognatore e distaccate, membra fini, vestito ricercato e sontuoso,
ricco di pieghe dolci e studiate. || fondo & neutro, a tre campiture di
colori diversi. All'altezza delle spalle passa |fappellative S. CICILIA

VIRGO in alti caratteri gotici.

L'affresce & vicinissimo nel tempo alle figurazioni di S. Giovanni di Pia

SCO,

Stato di conservazione guasi perfetto (lieve scrostamento nell "angolo su-

periore sinistro).

Altro affresco molto pid recente e senza importanza artistica, sulla stes

sa parete, in condizioni pietosissime di conservazione,

L'edificio pur essendo oggi in scadenti condizioni di manutenzione merite
rebbe uno studio accurato sia sottoe il profilo dei moduli architettonici,
sia per la ricerca di affreschi antichi forse sommersi dagli strati d’in-
tonaco soprammessi nei secoli. |l suo titolo rimanda ad un passato templa
re, perché la spina sembra fosse |’entrata segreta che conduceva alla "do

mus” nel perimetro urbano, in questo caso, di Revello,

S. GIOVANNI

Ruderi dell’antica pieve di Revello, costruita dai monaci della Prevostu-

ra d’Qulx agli inizi del sec. XIlI,

Interessantissima costruzione composta d'una abside romanica con corona-
mento d’archetti e da una aggiunta quattrocentesca semicircolare, per cui
la pianta & ellittica e cosi pure |la cupola, oggi in gran parte croilata.

Le strutture romaniche sono del tipo pseudo-megal itico, con impiego di
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massi [itoidi squadrati e levigati, eccezionali per mole ed accuratezzadi

lavorazione,

La parte gotica, gid rinforzata in epuca settecentesca con paraste, pre-
senta | "affresco quattrocentesco d’una Maestd assai ben conservato ma e-
sposto alle intemperie perché la soffittatura soprastante ha ceduto ed 2

caduta sull’altare,

A detta del Parroco di Revello don M. Lerda si vedevano ancora nel 850 al
tre decorazioni a fresco, oggi nascoste e forse distrutte dai crolli. Que
sta chiesa divideva con 5. Maria di Revello, distrutta da una piena d'ac=-
qua, la cura dfanime del territorio economicamente e politicamente pid im

portante del Marchesato, secondo solo a Saluzzo,

S. BIAGIO

Piccola costruzione guasi alla sommita della collina sovrastante la citta—
dina, ad una sola navata e senza portico antistante, L'internc & decorato
sul mur de chevet con affreschi del tardissimo quattrocento, se non addi-
rittura del primo Cinquecento, molto rovinati ed in parte ridipinti da ma-

no inesperta,

Al centro una Madonna in trono col Bambino ritto sulle gambe tiene con e
dita della mano sinistra un seno cadente che fFuoriesce da una spaccatura
del manto. Al suo lato destro i Santi Giovanni evangelista e Biagio, tito-

lare della chiesa; al lato destro S. Dienigi (?) ¢ S. Giovanni Battista,fFa
da sfondo una serie di architetture in prospettiva. | colori sono molto vi
vaci, i1l segno rude, poca eleganza e raffinatezza di particolari, Qualche
affinitd con le pitture del presbiterio della Chiesa di S. Massimo d' |sa-

sca, ma anche un deciso calo di qualita,

A Fiancoe dell’ingresso sonc murate sulla sinistra due iscrizioni del |V se

cola.

1 D.M.L.
VELTIO
VERA BLALO

NIA CONIU AVITHANO
Gl SUO CARIS VE RAVB]L/\HO
SIMO SE VI NIA CcO NV (
VENTE POSUIT Gl:SVO " CARIS
TITULUM ET SIMQ = SE* vy y
LORVCAM CUM VENTE POSVIT
E(NE)IS SIS TITVLVMET

ATIUVAN(T1)BUS

LS. SVIS r ATIV
REVELLO - U.Biagrlo - VAN n"."__l:.’»VS'

Iseristont funervarie di epoca romana

(marmo)
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2)
CISVANTINI 5
D ;
VIXITANN Xih E1‘i
EPOS T ;
CISVANTINI ” QEES PRID;K/
VIXIT ANN X110 ET ARCPROVIND
LPOSTES PRID. K CCONSLS
MARC PROVINC
CCONSLS
REVELLO - 5.EBilagio -
Teerizioni funerarie di epoca romana
(marmo)
A lato della controparete d’ingressc sono collocate due statue di cui  non

si conosce la provenienza e [’epoca di esecuzione causa lo spesso strato di
scialbatura che le ricopre, Le dimensioni sono di poco inferiori a quelle

dfun uomo.

La prima, a figura intera, ha la testa staccata dal busto. Raffigura un
gicvane togato che infilza una picca nelle fauci di un drago ai suci piedi.
S. Gioergio? Causa lo spesso strato di scialbo & impossibile verificare i)
grado di rifinitura dclla superficie. Sorriso sterectipate, capelli a cioc

che ben trattate, sguardo atono, mani e piedi grandi,

La seconda & ridotta a mezzo bu-
sto. Giovane imberbe, sorriso

arcaizzante, mento prominente oc
chi ben finiti, capelli a massg
il petto coperto da uno scude ob
lungo. E’ quasi con bertezza da
escludere una collocazione rela-

tiva ai secoli del Basso Impero;

piu appropriato sembra assegnar-

le atl Xlllsecolo, ma solo una ri

pul itura completa potra chiari-

re di che veramente si tratta.

KEVELLO - 5. BEiagio -

Seultura di epoca romana (XJI] Sae.)
(marmo}
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L'iscrizione del piccolo Valentino citande || consolato di Marcelling e Ce
Vio Provino dovrebbe rimontare all”anno 343 (1093 di Roma). Con [‘altra di
Vera Blaionia dimostra che nel |V secolo |’agro revelliate 2ra gia celoniz

zato causa la splendida posizicne geografica e la mitezza de! ciima.

5. Biagio vescovo di Sebaste, subi il martirio !‘annc 316 sotto Licinio.ll
suo culto, popolarissimo in Orjente, fu introdotto presto anche in Occiden

te, come ftestimonianv le moltissime chiese erette in Suo onore.

CH!ESA E CONVENTQ DEI CAPPUCCINI

L'anno 1291 il Marchese Tomaso | di Saluzzo e sua moglie Aloisia di Ceva
fondavano il Monastero femminile di S. Maria Nuova di Revel!o, chiamando a
costituire la prima comunita quattro suore del Monastero di S. Margherita
di Vercelli. Con successivo atto di donazione fissavano a venti il numero
massimo del!le momache di Revello, sotto !a custodia di quattro padri diref
tori scelti nell’Ordine di 5. Domenice, ponendo per condizione che se al-
cuna delle loro figlie o nipoti avesse manifestato il desiderio di entrare
in quel convento, venisse accettata senz’alcuna formalita, Nacgue cos? [I'E
ducandato femminile di Revello che ospitd numerose donzelle della migliore
aristocrazia piemontese e che si perpetud sino alla Rivoluzione Francese,
Il Monastero di 3, Maria Nuova veniva secondo solo all ‘abazia dj Staffarda
in ordine d’importanza presso i Marchesi di Saluzzo, che pertanto lo pro-
tessero e dotarona in modo particolare, Soppressi gli Ordini religiosi nel
I ’Qttocento, il Monastero passd parte al Demanio, che lo ridusse a Caserma
e parte a privati, che ne occuparono anche la chiesa, Nel 1869 | frati Cap
puccini acquisirone guante poterono de! Convento e della chiesa, peraltro
parzialmente rovinata, e non potendola ristrutturare provvidero a costru-
irne una nuova su muri perimetrali antichi. L'attuale chiesa & costruzio-

ne del 1873,

.

Sulla scorta dell’incisione del Morosino annessa al “Theatrum Sabaudiae

& possibile ricestruire ideaimente questo importante Monastero, che era
formato da una chiesa di notevoli dimensioni, con campanile gotice, orien
tato su un asse perpendicolare a quello della chiesa attuale. Sul late di

sinistra vi era un grande chiostre gquadrato di cinque campate d’archi (sus
sistente per il S0%), mentre sul |ato oppoéto s’apriva un chiostrino ret-
tangolare, oggi trasfermato in abitazione privata, e tutto attorno i giar

dini ed orti annessi al Convento,

Le fondazioni del Menastero di 5, Maria Nuova sussistono sotto 1| |ivello
dei piano di campagna e consentirebbero quindi !'esatta riproduzione del-

fa planimetria qualora si volesse tentarne lo studio.

1, chiesa,

Allfaltar maggiore, opera di scultura dei frati Cappuccini datata 172}

ancona dJdella Deposizione di auvtore ignoto, dono della Marchesa Eleono-
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3,

ra Delia Rovere-Spinola. Tela centinata con rappresentazione patetica
della deposizione di Cristo, fra una moltitudine di spettatori in at-
teggiamenti angosciati. Colori feschi e corposi, buon disegno, luci

nette filtranti da destra, di ricorde caravaggesco,. !mpianto Seicente-

sco con forti influssi de| tardo Cinguecento. Ai lati due altre tele
di altra mano, pit recenti, con |’Ascensione (a sin.,) e la Resurrezio~
ne {a destra). Colori squillanti con presenza di toni caldi e rosati .
Sul fastigio altra tela di stessa mano con la Discesa dello Spirito

Santo. La macchina d’altare, in legno di noce naturale, pur essendo lga

voro del primo Settecento, risente fortemente nello schema e nei detta

gli {ma non nelle boiseries dell’altare) dei model!i secenteschi ( co-
lonne tortili con viluppi di edera, ecc.)
Gli altari laterali sono tutti piu recenti, come le tele che |i ornana

chiostro gquadrato.

Resti, su cinque campate d’archi, del chiostro del Monastero. Colonne

tozze su base sagomata, capitelli cubici assai slanciati, archi ogiva-
li, volte a crociera senza costolature, le analogie piu strette s0N0
con le part) sussistenti della chiesa del Monastero femminile di Ri-

freddo, ma allo stato attuale non & possibile sapere se sia stato usa-

to il medesimo materiale da costruzione (mattoni sagomati o pietral.

tn altra parte del fabbricato: resti dell’edificio originario incastra
ti in murature piu recenti. Spalletta in cenci squadrati, con modanaty
ra in mattoni a dente di sega ed imposta d’arco., 3i desume che questa
parte di Monastero & stata costruita con cura grande e dispendio di
mezzi finanziari, La fascia marcapiano di mattoni gioca un felice

partito estetico e coloristico,

affreschi.

Nel | forto del Convento dei Cappuccini sussistone porzioni del! muro di

recinzione e declla porta che metteva in comunicazione il chiostrino con
la chiesa ed il chiostro guadrato. La parete, bench2 sia stata scialbga
ta pitu volte, lascia intravvedere parte degli affreschi che {’adornava
no. Alla sinistra compare il busto dfuna suora nimbata, che tiene nel-

la sinistra un mazze di fiori. Alla destra altri dettagli di una figu-
ra panneggiata ma acefala; di un filatterio accartocciato e 'di decora-
zioni imitanti parti architettoniche gotiche; al centro |‘accenno d’un
arco ad ogiva., Policromia povera, uso di coleri neutri (grisaglia} su

fando ocra giallo-arancio,

Lo stile dimostra inequivocabilmente |’intervento del “Maestro d“Elva”
(Hans Clemer), attivo in Revello sia alla Ccllegiata che al Palazzo dei

Marchest tra il 1503 e it 1519,

Nel chiostro guadrato, seconda campata dell’sla Sud: tracce d'affresco

goticizzante con soprammissione di ritratte virile d’epoca moderna.
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4, statua della Madonna de!la 3pina.

Nel convento si conserva la statuetta |lignea d’una Masstd, che la tra-
dizione dice donata dal Marchese Tomaso | alle monache di Revello.Tale
statua era portata in procassione ocgni anﬁo la festa del|’8 settembre.
$i tratta d’una Theotokos col Bambine sullé ginocchia, policroma, corg
nata, alta circa 60 cm, L'esemplare & rifacimento modernc e non Fedeis

dell‘originale antice, andato disperso chissad in guali circostanze,

Staffarda

ABAZIA DI S, MARIA

Grande complesso edilizio le cui origini risalgono all”’anno 1135. Figlia-
zione dell "abazia cistercense di Tiglieto, 3. Maria di Staffarda crebbe
con fa protezione dei Marchesi di Saluzzo, quattro dei quali vollero essg
re sepofti entro il suo perimetro, Come altre abazie piementesi ebbe uno
sviluppo rapido ed impresse all’economia agricela del territorio finitimo
un notevole impulsc, acquisendo un !arge giro di interess: commerciali ed
econemici che la posero in grado di contreliare anche parte delle finanze
del Marchesate, Sue dipendenze esterne nel territorio delle attuali Pro-
vince di Cuneo e di Torino furcno le grangie della Morra, di Torriana, di
Pomerale, di Lagnasco, di Fornaca, di Carpenetta, di Orosio, di Gambasca
e di Valle Guicciarda (Crissclo), mentre sue figliazioni dirette Furona Sa
ta (nel Lazie), Rivalta, S. Salvatore di Mombracce, Ne! 1606 | cistercen-
31 furono soppiantati dai Fogliesi, congregazicni di riformati d'origine
francese. Gravi danni furono provocati agli edifici dalla battaglia com-
battuta nei pressi nel 1690 che prese appunto il nome dal{’abazia. Attual

mente il complesso edilizio & sottoposto a laveri di restauro,.

a) chiesa abaziale.
A tre navate e cingue campate con abside tricora, transetto appena ac-

cennata dalla diversa guota della copertura e nartece in facciata,

Misure: m. 50,10 x 21,10 {navata centrale m. 10,20); altezza max, me-

tri 14,40,

Architettura in stile di transizione romanico-gotico, Facciata in para
mento a vista ricoperto da una rinzaffatura pesante che ne altera le I
nee, messa in atto versoc il 1510-20 per far luogo alla decorazione a

fresco, sussistente ancer oggi seppure molto sbiadita.

L7abside di sinistra & di architettura diversa dalle altre e quasi cer
tamente & il residuo della primitiva chiesa (basilica) costruita  dai

monac; nei primi anni di insediamento, cui fa cennc una carta de! 1154

La struttura architettonica trae partito da fasci di colonne moko slan
ciate, sormontate da capitelli cubici oppure pseudo-corinzi, da cui si
dipartono le nervature delle voite e gli archi trasversali e longitudi

nali. Lfalternanza dei colori Jdel mattone e della pietra crea un grade
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vole effetto cromatico. Poiché la chiesa appartenne ail’ordine cister-
cense non ha decorazioni parietali di rilieve eccetto quelle appresso

elencate, Fanno eccezione | seguenti ornamenti scultorei:

- chiave di volta della 4" campata della nave centrale: Agnus Dei, con

tracce di coloritura rossa {(stile romanico);

- chiave di volta della 5" campata della nave centrale: angelo a brac-
cia conserte ed ali aperte, con tracce di coloritura giallo - ocra
{stile romanico). E’ il manufatto forse pil importante, artisticamen

te parlando, di tutta la costruzione,

- capitello della 3" campata di sinistra, navata centrale: decorazione

araldica dei Grimaldi di Bellino.

- acquasantino datato 1506, rinascimentale, in pietra bigia. Esemplare

tozzo e su base non pertinente.

Nell’abside maggiore si presenta questa decorazione murale:

- sole raggiante ocra gialla su sfondo azzurro d’Alemagna e scintille
d’oro senra numero, forse residuc alterato dell’impresa araidica del
Marchese Ludovico |l di Saluzzo, protettore dell"abazia; oppure im-

presa templare.

- concatenazioni di iniziali in calligrafia tardogotica, grigio su fon
do ocra rossa, simili per sagoma e colore a quelle che formano corni

ce al doppio trittice dell’Epifania nella Collegiata di Revello,

In facciata sussistono i resti della decorazione murale a fresco de
1510, monocroma a fondo azzurrognolo, che aveva per oggetto |’ Assunta
fra due gruppi di apostoli (sei a destra ed altrettanti a sinistra} ,
con |’aggiunta di due busti di Profeti o di Sibille entro tondi. Le i~
scrizioni dei cartiglli da questi ultimi tenuti in mano eranc in callix
grafia gotica tarda, Benché moltissime analogie con le pitture murali
della cappella marchionale di Reveilo orientinc per |’attribuzione de!
favoro ad Hans Clemer (alias Maestro d'Elva), le parti superstiti non
ritoccate dalla ridipintura praticata nel 1924 rendonc giustizia al-
| “ancora ignoto pittore delle storie di $. Maria Maddalena nella chie-

sa parrocchisale di Costigliole Saluzzo,

Sino a qualche anno addietro erano esposte nella chiesa due tavole di-
pinte dedicate ai santi Pietro e Paclo, Nel retro della prima compari-
va un papa cen triregno, fra cardinali e vescovi e iscrizione in carat
teri gotici: INDULGENTIA VISITANTIBUS, Nella seconda eranc raffigurati

alcuni monaci cistercensi e scritta ECCLES1A ORDINIS CISTERCIENS!S, Da

tazione approperista: seconda metd del secolo XV° (dopo 1464),

Polittico - grande macchina d’altare intagliata, scolpita e decorata
da Pascale Oddone nel 1531/33. Chiuse & scompartito in quattro rigua-
dri: nei superiori S. Bernardo e 5. Benedetto, a figura intera; negli

inferiori | Anaunciazione,
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Aperto presenta forma architettonica a tre ordini d’archi sov;apposti,
quattro, due ed uno, il tutto poggiante su una predella di otto ovali
dipinti. Nelle sette ripartizioni altrettanti episodi delfa storia di
Cristo; negli otto ovali storie della Yergine; nei due medagiioni fian
cheggianti {a cimasa, due Profeti a mezzo busto con vaticin? scritti

su cartigli.

La decorazione ridonda di fregi rinascimentali {candeiabrine, viticei,
mascherani, cartelle, ecc.) accavallantisi sulla parte pid propriamen=
te scultorea ed architettonica, a detrimento della parte pittorica sof

Ffocata anche dafla esigua superficie concessa.

L'insieme & un esempio caratteristico del cambiamento di gusto nel Mar

chesato nei primi trent’anni del Sedicesimo secolo,

Crocefissione - gruppo statuario ligneo & policromo composto di tre
pezzi a grandezza quasi naturale, collocato nells navatella d; 3ini=

stra { 1% campata). Al centro Cristo sulla croce, alla destra 5. Giovan

ni, a sinistra la Madonna.

Cpera del 400 avanzato, con forti caratteri nard-alpini. Notevale {a

policromia.

Altare |igneo - absidiola destra. Grande macchina d"altare di fattura
rinascimentale, composta di due colonne e di due pilastri quadr) sor-
reggenti un architrave., Nello spazio |ibere un crocefisso nen di epoca
Lavoro sontuoso per dettagli scultorei ricercatissimi, un po’ pesanti e
sovrabbondanti, da mettere in relazione con | pannelli lignei delle

porte cinquecentesche delle chiese e dei palazzi saluzzesi. L’opera di
mostra a meraviglia la diversitad concettuale che informava nel pr imo
Cinquecento gli artisti locali nei riguardi del rinascimento. £ firma

ta AUGUSTINUS DE NIGRO A CABALLARIOQ MAJORE ME FACIEBAT 1525,

Puipito = bellissimo esemplare di scultura in stile gotico fiorito, e-
seguito da un artista ancora anonimo operante al principio del Cingue-
cento per conto dei Marchesi di Saluzzo, che il Vacchetta opind fosse
lo stesso "Maestro d'Elva”. Suoi sono gli stalli corali della ex cap-
pella Marchionale di Revello, ora in Casa Cavassa. Probabilmente |’au-
tore fu a contatto con Antoine le Moiturier, scultore deile pietre del
la Cappella funeraria di 3, Giovanni d: Saluzzo, perchd ne ricalca i
motivi essenziali. Epoca di esecuzione: dopo 1504 e forse prima del

1510,
edifici dell’abazia

1, sala capitolare, Elegante e proporzionate locale a pianta gquadrata,
con quattro colonne marmoree che sorreggono nove volte a crociera, |
capitelli e due mensole marmoree sono le cose pid significative dal

punto di vista scultoreo,



2dd=Revello

2, chiostro. Bella sequenza di colonnine binate con capitelli a stam-
pella e di archi a sesto acuto. Verso la zona del campanile sono osser
vabili parti architettoniche di epoca pid antica {(arco a tutto sesto
con decorazione litoide a denteili, di bel!’effetto cromatico}. Nel
giardino sono state rinvenute le fondazioni della loggetta ottagonale
in cui aveva sede un pozzo d’acqua potabile, Nell’angelo sud-ovest é
murata una lapide con iscrizione latina, datata 1578, di un Deila Chig
sa. Sul lato opposto & stato collocato un frammente marmoreo di lapide

funeraria.

3, edificio della clausura (custode), Sopra la porta d’ingresso ester-
na @ visibile un architrave lunato con alcune arcatelle contenenti ro-
selle ed umboni, il tutto a modico rilievo. Scultura risalente ai pri-

mi tempi deil’abazia.

4, foresteria. Edificio di massicce proporzioni su due piani, uno dei
quali & suddivise in due navi da una serie di coicnne assiali. Caratte
ristica la facciata con le strette monofeore strombate ed i contraffar-
ti per sostenere le spinte, Notare sul fastigio la croce latina poten-

ziata, che compare anche in altre parti del complesso abaziale.

5, foro frumentario. Edificio esterno ai fabbricati propriamente inglo
bati nel complesso editizio abaziale, di forte struttura ogivale, pro=-

babilmente del 1250/3C0, in paramento a vista.

Le volte sono costruite con tecnica diversa dalle altre deg!i edifici
vicini g
Quivi venivano pesate g contrattate le derrate prodotte dalle grangie

di Staffarda.

6, ingresso all’abazia. Potente facciata romanica parte in laterizia e
parte in pietra. Gli archi delle tre porte d'ingresso sono da metters;
in relazione con quelle della cosiddetta “Correria” deila Certosa  di
Pesio, per analogie costruttive. La croce latina potenziata domina il

fastigio di questo edificio.

7, campanile., Robusto esemplare di stile romanico sormontato da un’al-
ta cuspide piramidale, impostate sulla prima campata della navatella di
sinistra, lascia intravvedere nella parte terminale forti influenze go

tiche.

8, cippo terminale. A filoc dello spigolo di allineamento della foreste
ria & conficcato un cippo in pietra rozzamente modellato, che porta
scolpite a rilievo una croce ed una M unciale, simboli dell’abazia d;

S. Maria di Staffarda.
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9, lapide longebarda di Onorata. Iscrizione ritrovata nei tecreni del-
I "abazia ed ora a Torino. Ef uno dei rarissimi document i del | “epoca lon
gobarda scoperti nel territoric saiuzzese’ che fu per tanti versi
oggetto di attenzione di quei re (si pensi alle Fondazioni di Pagno e
di Villar S, Costanzo),
HIC REQUIESCIET IN
SOMNO  PACIS BONAE MEMORIAEL
NCRATA Qul VIXIT
IN  SAECULQ ANNOS
PLUSMINUS XL DEFUNCTUS
SUB REGE ADIOVVALDO
ANNO XVII1 REGNI EIUS
INDIC, VI . VIIL  1DUS FEBRUARI
DIE MERCURL - S1 QUIS HUNC
MOLUM  ViOLARET EMO
VERIT IRAM DEIl LNCUR
ET ANATHEMATUS,

VIl secolo, pitr probabilmente 620 E.C.

RYIFREDDO

MONASTERO FEMMINILE (S. MARIA DELLA STELLA)

Fandato |%anno 1219 con breve di Onorio bl che delega il vescove di Tori-
no a peosare la prima pietra, risulta gid abitato da alcune monache il 21.3
1220, come si ricava da una bolia del papa Onorio |hl che |o prende sotto

la sua protezione e lo assegna all’osservanza della regola di S,Benedetto.
Fu fondazione di volontd Marchionale, avendo provveduto la contessa Agnese
zia Jdi Manfredo 111 di Saluzzo, a dotarlo di beni ¢ di terre, con vendita
del luogo di Rifreddo e dei diritti feudali annessi, vendita che Fu confer

mata dal Marchese stesso, giunto alla maggiore eta, nel 1220,

Nel 1224 la Contessa Afasia di Saluzzo acquista per il monastero dj Ritred
do la chiesa di S, [lario di Revello dalla badessa Splendida di Caramagna,

il cu) monastero cera onerato di debiti usurari.

Fu monastero influente tino ali’estinzione del Marchesaoto di Saluzzoe. Mar-
gherita di Foix in riconoscenza dei servizi resi dal conte G.A, SaluzzouCa
stelfar nei periodi succeduti alla scomparsa del Marchese Ludovico I, Fece
eleggere badessa prima una sua cugina {Maria &¢i Saluzzo, 9,10,1508) quindi,
alla sua morte, una sua Figltia (Ricciarda Saluzzo-Castellar, 17.1V,1518 ),
che ricevette come di consucto, il giuramento di fedelta da parte degli uo

mini di Rifredde e di Gambasca,
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Le monache furono trasTerite in Saluzzo nel 1586 e qui rimasero sino alla

abolizione degli Ordini religiosi del Piemonte.

la chiesa del monastero &, come molte altre importanti costruzioni den
Marchesi di Saluzzo, in completo abbandono, ma non ancora in rovina. Del-
antice edificio sussistono integre le colonne hasse e tozze della navata
in mattoni sagomati, che sostengono archi a sesto acuto pur essi bassi ,
con poca monta, S5i avverte che sono stati eseguiti in un periode di tran~
sizione dal romanico al gotico. Per analogia possono essere confrontati
con qguelli del chiostro di S, Maria Nuova di Revello, nei quali pers si

nota un pil accentuato andamento ogivale.

Adiacenti alla chiesa stanne le rovine del Monastero, scheletri di pictre
sagomate o rozze di notevole potenza evocativa per chi ha il senso della

storia.

ROCCASPARVYVERA

CAPPELLA Di S. BERNARDO

L'attuale costruzione risale al Settecento, ma ricalca il site in cui sor
geva una chiesetta romanica che |'iscrizione dipinta sopra la porta d'in-

gresso vucle del sec. X1,

Secondo |’elenco del cattedratico di Torino, Roccasparvera non aveva pero

cappelle sotto il titolo di 5. Bernardo.
|

Non si conservano cose dfarte,

PORTA BOLLERIS

Alt’uscita dellfabitato verso Demonte. Ruderi di porta medievale fortifi-
cata; arco a tutto sesto in masselli e cotto, con due spallette della cip
ta muraria che estendendosi ai lati, bloccava la Valle Stura all ' uscita
del "Clusiaticum”, Considerato che tutte le carcvane di merci transitant)
per la Yalle Stura dovevano qui fermarsi e pagare un pedaggio, si compren
de come il Comune di Cuneo si orientasse piuttoste verso Tenda e Nj::a .
benché la strada fosse disagevole nclle strette della Roja sotte Tenda ..
I Saluzzo non hanno tenuto molto in conte questo luogo, perche nelle al-
tre vallate del loro dominio erano numerosi i passi verso il Delfinato e
la Provenza. Qui, al forte di Demonte cod alle strette delle Barricate era

3

possibile bloccare |"intera VYalle Stura, Il territorio del Clusiaticum”

dipendeva dal Vicario Generale del Vescovo di Torino.

Altri ruderi appena affioranti dal terrene rendono assai chiara la confi-
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gurazione delle opere militari messe in atto per chiudere la strettoia di

Roccasparvera.

Pit a valle, ma a poca distanza da guesto importante punto strategico me-
dievale si trovano gli avanzi di un antico centro abitatu, probabilmente

il sito della mitica "Cittella” {Piano Quarto),

Ef interessante sotto 1‘aspetto topografico ritrovare tre accenni di "ehiu

"

se” poco distanti [“un dall’altro: in Valle 3tura fe cosiddette”Clusse Pg

biovardi” {Barricate), a Roccasparvera la strozzatura del "Clusiaticum”; al

lo sbocco della Valle Pesio "Clusa” o Flamulasca {Chiusa Pesio).

ROUCASPARVERA - Porta Bollevris -
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ROS S ANA

PARROCCHIALE S, MAR1A

Chiesa in stile gotico, a tre campate d'archi su unica navate e due cap~

pelle laterali per lato. Interessante esempio di architettura tre-quattro

centesca ingentilita da rivestimenti in cotto nef portale, nella ghimber-

ga, sui fianchi e da pitture parietali in facciata che in origine la ren-

devano particolarmente attracnte, Ef stata recentissimamente (1977) sotto
pesta a ristorazioni che hanno avuto lo scopo di restituirle all’interno
le linee nriginarie,/Citata nell’elenco del cattedratice di Torino - nel

f§86, dipendeva dafla pieve di Villafalletto,

Zn

B = - T ; jﬂf

== -

ROS8ANA - FParrccchiale - 11 portale gotico, prospetto
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1, facciata,

~ Anticipa neile linee architettoniche la schema de! Duomo di Saluzzo, ma &

meno severa. L'uso del mattone sagomato e deile formelie in cotto mode | la

te a motivi vegetali, rende molto seducente il partito disegnativo e chia
roscurale, Se si comsidera che ne! Quattrocento tutta o quasi la superfi-
cie disponibile era decorata ad affresco con colori beillantissimi, si de

duce che [’effetto coloristico aveva ja preminenza sulla parte architetto

nica, Di questi dipinti murali si did qui un breve cenna.

a) decorazioni all’interno della ghimberga.

Ai fati e sopra |'oculo svasato che ne occupa il centro, sono dipinti

ta la chiesa. La Madonna & sorretta sulla mandorla a tre colori da due
angeli e da due cherubini rossi. E’ in atteggiamento orante, dritta in
-piedi, vestita di manto azzurro e tunica bianca. L'internoc della man—
dorla & giallo oro, con numerosi raggi rettilinei bianchi. Gl angel i
musicanti vestono di gialio o di rosso; due suonano la tuba ornata dj
drappella (una bianca crociata di rosso, |’aitra rossa), unc la cetra,
uno | farpa e due la viola. Il Fondo deila composizione & uniformemente
azzurro biu cobalto. E’ caduto il colore sul volto della Vergine e su
qualche altro punto. 8en conservati invece i vo!ti degli angel i, mai ri
passati in antice o recentemente, EY facile riconoscere |la mano dei

Biazaci di Busca. Epoca di esecuzione: tra il 1450 e il 1465.

b) lunetta deila porta.

Divisa a forma di trittico, contiene nello scomparte centrale il busto
di 5. Biagio vescovo, in quello di sinistra un angelo con le insegne
del pastorale e del libro, in quello di destra un altra angela con la

mitra vescovile, ed alle spalle la bocca d'un pozzo,

E’ la parte piu leggibile perchd restaurata in anni recent|, ma i trat
tamento, per quanto condotto con cura, ha alterato le |linee impresse
c) scomparto alla sinistra della parta.

Molte dilavato dagli agenti atmosferici, vi & raffigurato in grandi dj
mensioni S. Bernardo da Mentona, che tiene legato ad una catena un dia
volo. Attorno e superiormente si snoda un lungo cartiglio sinuoso, con
una iscrizione in cailigrefia gotica quasi per intero scomparsa. 3com-
parsa pure la figura del diavelo {sussiste solo il profilo della testa
nero, peloso ed orribilmente sgraziato (Forse era anche gastrocefalo),
Il Sante & di tre quarti verso destra, veste una tonaca tang ed una pa
zienza di lino senza maniche. L’iscrizione comincia con la parola SATA
NAS. I! Savio, che la vide prima dell’ultima guerra ed in miglior sta-
to, la riporta pid compiutamente: SATANAS MALEDICTE DIRIPIENS ANIMAS,,
.« USURPARE CREDEBAS SED iN AETERNUM TE...

Nella Fascia bianca di riquadratura ai piedi dello scomparto sussiste
in parte !’iscrizione dedicatoria M,...S5EB....LLIS..,.MCCCCLXX.,.. che
in base ali’iscrizione scolpita sul fonte battesimale pud essere com—

pletata cosi M,., SEBASTIANUS DE MONDELLIS F.F, MCCCCLXXI4S.
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d) 8. Cristoforo.
Colossale figura dipinta sul lato destro defla facciata, forse il mi-
glior esemplare dgllg serie. |1 gigante & di tre quarti & sinistra,pas
sante, con le gambe nude';éll'acqua, le mani appoggiate ad un tungo ba
stone fiorito e porta sulle spalle il minuscolo bambino aureolato, Ve-
ste un corto vestite azzurro, con un ﬁanto gia!lo soprammessc. Ne | bel
lissimo volto incorniciato da una gran massa di capelli ricciuti trat-

tenuti da un nastro mosso dal vento, e da una corta barbetta a punta,

spiccano due occhi azzurro cobalto.
Il paesaggic che circonda la figura & tratto dal vero.

Nella estremita inferiore sussistono le tracce dfun cartiglio scritte

in gotico. Si legge ancora SELLA (DEI).

f La composizione ha caratteristiche stilistiche della prima meta del
Quattrncento.

2, interno.

La struttura gotica & stata rimessa in vista per quanto possibile. Le cam
peate dfarchi poggisnc su colonne in mattoni sagomat| e su capitelli cubi-

cia Le nervature sonc in mattoni sagomati., le chiavi di volta sono in pie

tra, quella del presbiterio & decorata a rilievo con un filatterio a for-
ma di S.

| pilastri del presbiterio hanno due |istelli decorati. Quellfo di destra
porta la data A, M,CCCC.LIIII fra due foglioline ed una crocetta; |”’altro

un fregio fitomorfo, non ben eseguito.

La data 1454 probabilmente si riferisce ad una ristorazione sostanziale del

lledificio,

Nelie quattro cappellL laterali sono allegati tre altari con intarsi a
stucco policromo, di buona fattura, risalenti al! XVII® secolo. || primo ,
dedicato alle Anime Purganti, presenta nei quattro angoli teschi coperti

dalle insegne-;egli, papali, cardinalizie e vescovili. 61i altri sono de-

dicati alla Madonna delta Mercede ed alla Madonna del Rosario.

a) affreschi del!l Presbiterio.
Raffigurano la Nativitd e |‘Adorazione dei Magi. Sull’estrema sinistra
un piccolo scomparto di ri;ﬁlta ¢ occupato dalla figura di 8. Bernardi
no da Siena, Nel |ibro aperto che tiene in manoc & vergate in semigoti=-
ca il motto PATER/MANIFE/STAVL N/OMEN TU3 CHO/RA AMB3 HO/MINIB3. Buona
pittura dellas meta det secolo XY°. La Nativitd & purtroppo quasi perdy
ta; traccie della capanna, della Véfglne e del Bambino in primo piano,
di un paesaggio montano molto aperto, di un angelo |ibratc nell’ aria
con un lungo cartiglio svolazzante e di un pastorello che guarda stupi

te |’apparizione,

L’adorazione dei Magi & illeggibile nella parte centrale ma meglio can

servata nel lato superiore destro, in cui & vergato con {elice vena
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narrativa | fappropinquarsi della comitiva dei re aoriental i, preceduti
da scolta armata ed attorniati da alcuni orifiammi. LY impostazione del
dipinto & tipicamente trecentesca e dipende dalla miniatura francese .
| vestiti ¢ gli atteggiamenti delle figurine si avvicinano anche alle
miniature della copia torinese del “Chevalier Errant” di Tomaso |11 d]
Saluzzo. L'importanza di questo affresco & rilevante in quanto documen
ta [7innegabile influsso ~rilevabile anche per altre vie, ma meno visi
bilmente- dell‘arte francese del Trecento sulla pittura murale del|a

Marca Saluzzese.

ROG5ANA - Parroechiale -
Nativitd, parttcolare dell'arrivo dei Magi (affresce)

b) affresco di controfacciata.
Raffigura il Battesimo di Cristo, Opera Cinque-Seicentesca assal ben

conservata.

¢} fonte battesimale.

EY di dimensioni modeste, in pietra verde, prodotto dall’oflicinae Za-
breri. Calice e base ottagonali, non h; stemmi nobiliari, Lfiscrizione
che corre sul hordo esternoe defla tazza contiene la data MCCCCLXXIIL /
e |finizio del Credo: CREDO/ IN DEO}/ PATREM/ OMPOTEM/ CREATORE/ CEL}
Z TERF.

L*ancl!o ecttagono sul gambo ha le iniziali dell’Ave Maria: + AVE/
G.P.D.T.B.

Sul piede & scolpito a rilievo il nome del donatore: D/ CABAST{ANUS /
DE MONDELL!S, che fu probabilmente rettore della chiesa ed il promoto-

re dellfaffresco di1 3., Bernardo in Facciata.
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Gli elementi offerti dalle varie componenti antiche dell’edificio reli
"gioso sembrano dunque affermare che la chiesa di Rossana fu abbellita
fe terminata nelle strutture fondamentali tra il 1454 ed i1 1473, forse

perché la fabbrica trecentesca necessitava di riparazioni,

L'importanza dei dipinti & innegabile: |’Adorazione dei Magi & forse
!"unico documento pittorice di cultura borgegnona nel territorio della
Méﬁpg; I *Assunta dei Biazaci & forse |’unica toro pittura murale rima-
é£§ indenne da ritocchi; il S. Cristoforo & I|’escmplare meglio conser-

vato della serie.

CAPPELLA DI S. LORENZO

Non presenta dipinti murali antichi, Se c¢’era qualcosa, ora & sotto la de

corazione moderna.

CASA GIOLITT]

Mons., C.F. Savio afferma |’esistenza ai suoi tempi, di un affresco raffi-
gurante la $SS. Trinitd “nel cortile della casa Giolitti” (1937). L’Eterno
Padre sostiene |la traversa della croce cui & confitto il Cristo. Fra fe
due teste |la colomba dello Spirito Santo. Sulla destra |fiscrizione dedi-
catoria:

HOC CPUS FI1ER1 FEC({ERUNT)

PROVIDI ANTONIUS BERN{ARDY)

IACOBUS ERVA DOMINICUS

ISALA ANTONIqS PAV(LETTI)

ANNO DOMINY 1587

DECIMO TERTIOQ ME(NSIS)

MALL,

La costruzione su cui era dipinta la Trinitad era sede di Confraternita .

Nen rintracciata, Sul luogo se n’é persa memoria,

CAPPELLA DELLA PIETA*

In facciata esiste un affresco che raffigure | 7Addolorata, ai piedi della

croce, cal corpo del Cristo morto fra le hraccia. E’ datato 1542,

CAPPELLA DI S. GIACOMD

Alta sul colle verse Piasco, non contiene pitture murali, Ha solo una te-

ta rozzamente ridipinta ed alcuni candelier: dorati.
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ARULA ROMANA

Murata entro il Municipio, & ormai illeggibile, Testo frammentario dato

dal Savio.

Frazione Lemma

PARROCCHIALE

Costrurione settecentesca ad uma svla navata. Non ha cose d’arte antica.

Frazione Lemma

$. ROCCO

Cappella a qualche centinaio di metri ad oriente deli’abitato. Cadente in

rovina & stata restaurata nel 1976, E’ completamente spglia di cose dfarte.
23]

frazione Lemma

CAPPELLA DELLE RELIQUIE

Piccoto sacello al bivie di alcuni sentieri che portanc a casolari sparsi,

La parte absidale ha caratteri tardoromanici, L’interno & scialbato per
intero, ma affiorano di sotto il rivestimento tracce di decorazioni pa-
rietali incomprensibili., Periodicamente soggetto ad intasamenti di acque

meteoriche & aggredito da muffe ed umiditd in grado elevatissimo. Restau—

ri in corso per ovviare a questi inconvenient).

Frazione Lemma

S. BERNARDO

Costruzione sej-settecentesca con portico in facciata, aula rettangolare
ed abside semicircolare., Non ha interesse artistico, Qualche tela Sette -

centesca di pittori locali {3. Bernardo da Mentona, S. Vito, Madonna).

RUFF 1 A

TABERNACOLO SULLA Y1A D! VILLANOVA SOLARD

Questo "tabernacolo” ¢ formate da due Facciate ad angolo ottuso all incroe
cio di due viuzze, una delle quali & |%antica per Villanova. Si compone
Ji un basamento e di due nicchic emisferiche, una per facciata, inquadra-

te da piedritts o lesene in cotto sagomato, ed upna trabeazione sotte il
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tettuccio, La Tacciata verso la via di Yillanova ha questa decorazione:8.
Cristoforo nella lesena di sinistra; a destra 5. Antonio abate. Negli spa
zi mistilinet fra |’arco della nicchia e il fregioc di coronamento: tondo
dedicato alla visione di Costantino (cavalieri ed armati in secondo pano;
iscrizione frammentaria di cui si legge solo Ifinizio: IN HOC SIGNO... ).
Nell7altro tondo: 3. Elena scopre la vera croce. |l fregio ha elementi ve
getali in nero e rosso su fondo ocra gialla, All’interno della nicchia
Pieta fra i Santi Rocco e Sebastiano. La Madonna tiene sulle ginocchia il
corpo del Figlio morte. La decorazione della calotts emisferica riproduce
una cupola, Ja cui lanterna & vista in prospettiva. Decorazioni a finte
lesene e lacunari tutto intorno alla nicchia e dentro di essa. A capo la

facciata verso il viottolo campestre & scompartita similmente: sulla lese
na di sinistra & dipinto S8, Giovanni Battista, su gquella opposta un Santo
visibile solo per metd. Sppra queste due figure vi sono due bellissimi an
giolett) musicanti seduti, addossati a duc lesene dipinte a candeliera .
Sotto it fregio, ai lati dell’arce della nicchia, si vedono S. Giergic e

la principessa.

la nicchia & dedicata all’Assunta. La Madonna, stante, mani giunte, cret-
ta e di prespetto, sale al cielo fra angiolett: sonatori ed & accolta dal
Figlio in gloria attorniato da rossi cherubini. In basso due gruppi di a

postoli.

L’elenco M.P. |struzione del 1914 asscgna quest’opera a Jacabinoe Longo,ma
verosimilmente cade in errore. Piuttosto si pudé parlare di Pascale Oddone
in guanto si ravvisano strette analogie con 1 polittici di Bagnasco e di
Revello. Particolarmente belli ed interessanti, dato Ifegregio stato di
conservazione, i due gruppi di angioletti musicanti ai lati dell’Assunta,
nonché il volto stesso della Madonna. Le suc mani sono un po’ ossute, lun
ghe ed esili, come quglle dipinte dal Maestro d’Elva e verosimilmente |c-
gami fra | due pittori sembrano essere esistiti. La datazione piu appro -
priata si indica agli anni 1520-30. La serie evolutiva in parallelo po-
trebbe comprendere questi caposaldi; Madenna fra Santi, nel castello ros-
so di Costigliole; tempere del Macstro d’Elva in Revelle; polittici di Pa
scale Oddone in Ragnasco e Reveilo; affreschi della cappella di S. Giovan
ni evangelista in Centalto; affreschi di Lagnasce est e culla proveniente

da Lagnasco in Casa Covassa.

RUFFIA - "I1 taberngecolo”
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a pag. 414, con la descrizione delle opere contenute
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COLLANA DE| QUADERNI DI STUDI E QQCUMENTAZIONI
edita

dal i "TAMMINISTRAZIONE PROVINCIALE di CUNED

Lfintervento della Provincia 2 degli altri Enti Locali a ftutela del!l’ambiente
daila Yalle Gesso, a seguitc dei progettati impianti idroeletsrici E.N.E.L.

{2~ fasa) ~ (ottobra 1972),

VYerbale deifla discussione svoltasi il § novembra 1972 in sanc al Consiglio Pro
vinciale in merito al Piano di Sviluppo del Piemonte 1970-75 & Sintesi de! Rap
porto preliminare defl’l.R,E.%. = (novembre 1972)

Relazions detl’Assessorato alla Programmazione per la Confarenza provinciale sul
la piceola & media industria 8 l7artigianate - (dicembre 1972),

Rapporto sugli studi preliminari per la realizzaeicne di wn sarbatoio sullo Sty
ra di Damonte presso Maiola - 1969/1972 - (dicembre 1972).

Esame de! Rapporto preliminare de!l!’|.R.E.5, per i! Piano di Sviluppc Regionale
1970/1975 - (maggio 1973).

| coliegamenti farroviari in Pravincia di Cuneo - {settambre 1973).
Naote fegislative al Bilancio Regiormale 1973 - (ottobre 1973).

lnventaric delle risorse idriche dalla Provincia di Cuneo. Parte 17: Le sorgen-
Ei della Yalle Stura di Demonte - (novembre 1973).

L’istruzione professicnale in agricoltura neila Provincia di Cuneo., Ralazicne in
format va pradisposta dall’Assessorato Provinciale all’Agricoltura - (marze 1974).

Gli inguinamenti idrici in Provincia di Cuneo. Parte introduttiva - {aprile 1974},

Piano di sviluppo & ¢i adeguamentoc della rete di vendita nel Comune di Boves.

(giugno 1974) .

Atti della Canfarenza sui problemi dell’econemia e dalls sviluppe industriale dal
| 7area monregalese. - (settembre 1374}.

Atsi del Convegne di atudi su “1! Parco Internazionale defla Alpi Marittime” Cuneo,
L4 gennaio 1974 - {marzo 1973).

1] Comprensoric: contribuci per una definizione - {waggio 19753,

laventaria delle risorse idriche della Provincia di Cuneo, Parte 27: Le riscrse i-
driche della Yalle Corsaglia = (novembre 1975).

Indagine sulla Funzionalitad dei Servizi radiotelevisivi nelie Tomunita Montane dal
la Provincia di Cuneo ~ (gennaic 1975},

Canzoniers Qccitane - (settembre 19787,

Programma di attivitda per [l guinguenniv 1975/30 -~ (ottobre 1976).
| distrett; scolastici in Provincia di Cuneo - (aprile 1977).

Atti del Convegno suila vitiviniceltura = (maggio 1977).

Archivio szorice topografico delle valanghe (taliane = Provincia di Cunso -
(Voll. 12/atlante; L°/1; L1°/2; 19/3) - 1977,

Convegno di studi sul tema “il credito in provincia di Cunec”

Parte 17: Ralazioni ed interventi = (ottobre 1978},

Parte 27: Allegaci (aprile 1973),

Problemi e orospektive di sviluppoe sulla Forestaziane in provincia di Cuneo .

(maggic 1978).

Arnigianato ¢ commercia: uma risorsa pes i1 Cuneese = [novembee 1973}



#*

n,27 -~
n.28 -
n.29/a~

n.29/b-
n.3¢ -
ny3l =

Inventario delle risorse idriche della Provincia di Cunec, Parte 37 Le
sorgenti del Massiccio del Marguareis - (novembre 1978),

Carta idrogeclogica della Provincia di Cuneo e relative Nete illustrative.
Parte 4~ - (marzo 1979).

Inventario delle risorse idriche delta provincia di Cuneo. Parte 5°: Le
sorgenti delle Valli Gesso e Vermenagna - (luglic 1979).

| Distretti scolastici in provincia di Cuneo - Anno 1079,

28/a - Presentazione - dati pravinciali.

28/b - Dati relativi ail Comprensoria di Cuneo

28/¢c - * ” " di Saluzzo-Savigliano-Fossano

28/d -~ " ” di Alba-Bra

28/e = " - - di Mondovi,

e comunicazioni stradali ferroviarie ed aeree in provincia di Cuneo.

Relazione introduttiva. - (novembre 1970),

Le comunicazioni stradali ferroviarie ed aeree in provincia di Cuneo.
Atti della riunione del Consiglio Provinciale aperto in data 12 dicembre 1979,

Indagine sullo smaltimento dei rifiuti solidi urbani in provincia di Cuneo.

Lezioni del Corso per Guardie Giurate Ecolagiche volontarie {[L.R. n® 68/78) -
(febbraio 1080).

(1 volumi contrassegnati dall’asterisco sono esauriti; potranno comunque essere
coensultati presso {'Ufficio Studi dell’Amministrazione Provinciale = CUNED -
Corso Nizza, 21.-}





